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La relacién arte-politica en Cuba: entre el Silencio y el susurro

Anaeli Ibarra Caceres

ART AND POLITICS IN CUBA: BETWEEN SILENCE AND WHISPER
ART AS PLACE OF ACTION AND REPOLITICIZATION OF LIVE

ABSTRACT

This article seeks to investigate the relationship between art
and politics in Cuba in the context of a shift of perspective in
the country’s politics. The years between 2006 and 2014 mark
an interesting period in Cuban history. Firstly, because of the
transition in the rule of the country. Secondly, from that transition
a series of changes that indicate a turning point in the socialist
approach begin taking place. El susurro de Tatlin (2014) is a
performance by Tania Bruguera that draws a parable of Cuban
socialism in the Twenty-First century, posing some questions:
“where are we going?”, “is there any place to go?”, “How to get
there?” And, especially, how to get to that point after retracing
part of the way; to the confirmation of an imminent gravitation
towards the North.
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RESUMEN

Este articulo indaga cdmo se expresa la relacidén arte-politica
en Cuba en el contexto de un cambio de perspectiva en la
direccién del pais. Se precisa cdmo lo politico atraviesa el arte,
politizandolo y constituyendo nudos esenciales que permiten
situar y revalorizar conceptos como gestion ciudadana y activismo
artistico. El lapso 2006-2014 marca un periodo muy interesante
en la historia cubana. Primero, porque hay una transferencia de
poderes. Segundo, porque a partir de esa transicion comienzan a
manifestarse transformaciones que denotan un punto de giroen el
enfoque socialista. El susurro de Tatlin (2014) es una performance
de Tania Bruguera que marca este lapso y traza una pardbola del
socialismo cubano en el siglo XXI, planteando algunas preguntas,
desde “¢hacia donde vamos?”, “éhay hacia donde ir?”, “écémo
llegar?”, sobre todo, como llegar después del camino desandado;
hasta la constatacion de una inminente gravitacion hacia el norte.
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socialismo.
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ARTE Y POLITICA EN CUBA

éCual es el lugar que ocupa hoy el arte en lo politico, y lo politico en el arte? Se parte de esta
interrogante para describir dos escenarios aparentemente, y solo aparentemente, diferentes.
En el escenario uno, la expresién “arte politico” ha perdido hoy toda la fuerza y validez que
en algun momento la caracterizé. Y, aun mas, la fe que reposaba en ese sintagma aparece
interceptada por una racionalidad de otro orden. Todo parece indicar que la Vanguardia no
cumplid su promesa, y la utopia estética quedd entrampada entre dos conceptos: Modernidad
y Vanguardia. O sea, es imposible que el arte lleve a cabo una transformacion radical de las
condiciones de vida colectiva. En el escenario dos, la expresién “arte politico” es reciclada
desde las mas diversas formas y prdcticas. Después de agotar la pregunta “para qué sirve el
arte”, cuyo trasfondo es el escepticismo ante su poder subversivo y liberalizador, lo politico se
atrincheré nuevamente en el régimen estético del arte. Y lo hizo de tal manera que termind
convirtiéndose en el locus communis.

é¢Quétienenencomunestosdosescenarios? Estas dos posturasestan unidas porlaincomprension
de la naturaleza misma del arte. Lo que ignoran o parecen no tomar en cuenta es que el arte, en
tanto forma de experiencia autonoma que pertenece a un régimen de identificacién especifico,
ha mantenido vinculos con lo politico;* asi como la estética ha estado siempre en la base de lo
politico. Lo politico resulta de los intentos del arte de participar de lo comun y reconfigurarlo;
de lo comun negado, precisamente por la division sensible del mundo. Las maneras en las que
participa de lo comun y se presenta o hace aparecer en él van a determinar “las politicas del
arte” (Ranciere, 2008, p. 67).

Esta manera de entender la relacién entre arte? y politica ayuda a adentrarse en un contexto
como el cubano, tan peculiar por su aislamiento, en términos geograficos, politicos, geopoliticos,
ideoldgicos, comerciales, etcétera. Unaisla socialista en el siglo XXI. “El Dorado”, diria el Candido
de Voltaire. La actualidad de estos planteamientos es relevante no solo por la importancia que
puede tener la relacion arte-politica para el campo artistico, sino para la propia politica, para
pensar cual es el efecto del arte en la politica de una isla socialista y cual es el efecto politico
que desencadena una accion artistica. Sobre todo, en el afio 2015, cuando el futuro de ese
proyecto se decide bajo nuevas presiones e imposiciones. La singularidad sociopolitica de la Isla
ha determinado que se ponga en juego un tipo de politica desde el arte muy particular. En los
ultimos afios, a partir del 2006, fecha en la que Fidel Castro cede el poder estatal y ministerial
a Raul Castro y se da una coyuntura politica que transversaliza todos los procesos en la Isla, el
arte ha venido a ocupar el lugar de la accion.

El lapso 2006-2014 marca un periodo muy interesante en la historia cubana. Primero, porque
hay un cambio en la direccion del pais. Después de cuarenta y siete afios en el poder como
maximo lider, Fidel Castro se retira. Su ausencia, tras largos afios de una sostenida presencia
como lider politico,® desencadend aln mas la incertidumbre y generd un espiritu expectante,
no solo en los cubanos que habitan la isla, sino también en esa didspora que se proyecta mas
alla de las fronteras. Segundo, porque a partir de ese traspaso de poderes comienzan a darse
una serie de transformaciones que denotan un punto de giro en la perspectiva socialista. Es
un periodo que abre una nueva pagina en la historia de la “rectificacién de errores.* Nueva
pagina que pone en evidencia, por primera vez en los anales de la Revolucidn, la reversibilidad
del proceso. Ello es sintomatico en dos discursos, el que pronunciara Fidel Castro en el afio
2005 en el Aula Magna de la Universidad de La Habana,® en el cual manifestara la necesidad
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de reorientar la mirada critica hacia el sistema.® Y el discurso que pronunciara Raul Castro en
el aflo 2007, en el marco de las celebraciones por el aniversario cincuenta y cuatro del Asalto
al Cuartel Moncada, en el que reafirma la necesidad de repensar el curso que debe darsele
a la construccidn del socialismo. Ambos pronunciamientos marcan un punto de inflexion
interesante en el discurso politico del pais, sobre todo porque abren la discusién en torno a lo
que ha sido y lo que ha representado, en todos los érdenes de la vida, la Revolucién Cubana, y
cdmo debe pensarse en el siglo XXI.”

La politica de Raul ha estado marcada por una serie de reformas, enfocadas en el ambito
econdmico,® de las cuales hay dos medidas que son fundamentales para comprender este giro
en el pais. Una de ellas es la Ley de Trabajo Social, y la otra es la Ley de Inversion extranjera.’
Todo ello, antecedido por un marco legal que ha favorecido la emergencia del sector privado
nacional, aunque no asilainversidn de los naturales. Aunque ya no en el dmbito de lo econdmico,
un cambio nodal de su politica han sido los ajustes en la Constitucidén cubana actual vigente,
sobre todo aquellos que apuntan a transformaciones en la estructura del Estado y los derechos
de ciudadania.’ El punto &lgido de estas reformas se hace publico el 17 de diciembre de 2014,
cuando Raul Castro, en una alocucion especial al pueblo, informa que el gobierno de Cuba y
el de Estados Unidos retomaran los didlogos diplomaticos y “se pondra a debate” el cese del
bloqueo econdémico a la Isla.!?

Una obra que marca este segmento temporal es El susurro de Tatlin (2014) de Tania Bruguera.
La obra cierra una etapa en la que el arte se mueve entre la despolitizacion y la repolitizacién. En
el primer caso, es el resultado del efecto del consenso. Durante los Ultimos afos, la institucion
se ha esforzado por limitar las voluntades militantes de los artistas, asignando nuevos lugares
“consensuados”, y generando formas activas de despolitizacion que se manifiestan no solo en
las actitudes obedientes y complacientes, sino en los silencios. La alianza con el mercado ha sido
una vuelta de tuerca en la politica cultural implementada por el Consejo Nacional de las Artes
Plasticas. El acceso al mercado ha creado un espacio de negociacion entre aquellos artistas
“incémodos” y el poder.’? Ha funcionado como una estrategia efectiva para la domesticacién
de lo politico.

En el segundo caso, se trata de una practica politica del arte que afina su sentido critico y lo
agudiza, profundizando cada vez mas la brecha en el tejido consensual de la sociedad, generando
nuevas formas de subjetivacion politica; en algunos casos muy sutiles, sin aduefiarse del espacio
publico; en otras, marcando ese espacio como el lugar de la accién donde aparece el arte.

Lo que se pretende con este articulo es analizar cdmo se da la relacidn entre arte y politica en
Cuba en el contexto de un cambio de perspectiva en la direccién del pais, y entender cuales
fueron las condiciones infraestructurales que permitieron la irrupcién de lo politico en el arte
cubano, especificamente a través de la performance El susurro de Tatlin, y cdmo se da el didlogo
entre esta obra y la institucionalidad cubana. Para ello se enfoca el El susurro de Tatlin como
una pieza que traza una parabola del socialismo cubano en el siglo XXI, planteando algunas
preguntas cardinales: desde “ihacia donde vamos?”, “é hay hacia dénde ir?”, “écémo llegar?”,
sobre todo, como llegar después del camino desandado; hasta la constatacion de una inminente

gravitacion hacia el norte.

El Estado Socialista ha dejado de ser el marco de referencia que ofrece un ambito con el cual
identificarse. No existe hoy en Cuba esa identidad colectiva que brinde una idea de nosotros
mismos, y la cual pueda valorizarse. Se ha perdido la dimensidn afectiva de la politica. En buena
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medida, porque el discurso politico ha dejado de ofrecer identidades que ayuden a darle sentido
a lo que se experimenta. Por otra parte, la dimensidn partisana de la politica se diluye en un
unipartidismo que no brinda la opcién de elegir entre posibilidades que resulten alternativas
reales. Todo esto se manifiesta en el desinterés por la politica. Es la falta de comprension de
lo politico en su dimensidn ontoldgica, lo que esta incidiendo para que se piense de un modo
politico en Cuba. Estas condiciones han marcado la especificidad histérica del arte en los dos
mil en la Isla. No se trata de afirmar que el arte tenga nuevos poderes, y que esos poderes se los
conceda el artista; sino de advertir la forma en la que el arte ha ayudado a movilizar las energias
singulares y colectivas.

a LAS DOS CARAS DE UNA MISMA MONEDA: CONSTRUIR CONSENSO

¢Cudles serian las dos caras de esta moneda? Una, la intensificacion del intercambio comercial
del arte y el desenvolvimiento de una gestion institucional para posicionar al arte nacional en
el mercado global financiero. Un lento y tenue proceso de insercion en el universo capitalista
utilitario, en el que dificilmente se podrd escapar de la capitalizacién de la cultura y las
subjetividades (lo que preocupa no es la pérdida de un lugar, sino mas bien de una ética). Este
coqueteo con el mercado, estimulado desde la institucién, ha influido en el repliegue de los
artistas respecto de lo politico, amparados ahora en las exigencias mercantiles.

La otra cara es la naturalizacion de lo politico, sobre todo en la dimensién macroestructural:
écomo fagocita la institucidn el alcance politico del arte y su criticidad? Aqui, por supuesto,
entra la cuestion de la conflictiva relacidn con la institucion y como asumir hoy esa tension. A
diferencia de los afios ochenta, en los que la frontera que demarcaba el intramuro y extramuro
quedaba expuesta por la voluntad de los artistas de encontrar espacios alternativos para romper
con la hegemonia del circuito institucional, desde las experiencias de la exposicion Volumen
Uno hasta las propuestas de salir a la calle de los grupos Puré, Hexagono, Arte Calle, o las de
insertarse en lo social, como Pilén; hoy la institucién compra, colecciona y exhibe ese arte. Asi, se
convoca a los artistas para que presenten sus obras “conflictivas” en los predios institucionales.
Los creadores son colocados en una situacion de exposicidn y centralidad muy provechosa, que
no solo les da visibilidad en el territorio nacional, sino proyeccidn internacional.

Este fendmeno ha generado estrategias de resistencia ante la cosificacion de lo politico. Por
un lado, estan aquellas propuestas que se insertan al interior de la institucion arte y lo hacen
operando mecanismos de camuflaje. Travestidas de inofensivas, aparentemente neutralizadas
por el espacio. Como si al interior del recinto sagrado del arte (galerias, fundaciones, museos)
lo politico se exorcizara. Uno de los argumentos que utiliza la oficialidad para “negociar” con
los artistas “incomodos” es que el arte no se ocupa de lo politico ni hace politica, al arte solo le
deben interesar sus “asuntos”. Como si existieran asuntos propios o impropios del arte.®

Por otra parte, estan las propuestas que no “negocian”, prefieren el otro lado de la muralla, el
“estar fuera”, al margen de los circuitos (aunque la institucidn, en sus desesperados intentos
por deglutir lo politico, termina reconociendo esos espacios). Es quizas esta estrategia en
particular la que mantiene un vinculo estrecho con el arte de los ochenta, aunque lo recupera
como mito. Como un mito de origen: la posibilidad del cambio, de un arte revolucionario y
verdaderamente alternativo, la época en que todos creian y depositaban su fe en el arte, la
politica y la humanidad. Por eso, se han mitificado los ochenta: quedan en ellos los afios de la
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militancia, del enfrentamiento frontal con el poder, la posibilidad de creer en algo y apostarle a
eso (aunque hoy no se reivindica el sustrato utépico de esa generacion). El éxito de los ochenta
se erigid sobre el menudo acto de creer. La mitificacion surge de la nostalgia y melancolia ante la
conciencia de un limite: el limite que tienen hoy el arte y la politica para “transformar el mundo”;
pero también y, sobre todo, para recordar que si bien ha cambiado el horizonte teleoldgico en
el que esas practicas se inscribian y dotaban de sentido ético, es un pasado que esta “alli”
actualizando la manera en que debe actuarse. Si para algunos los ochenta ya no estan démodé,
como es claro: no lo estan, y el arte solo sirve para consagrar el lazo social o dar testimonio de
la crisis, no solo ignoran el orden consensual en el que se mueven y recortan sus pensamientos,
sino la operacién de apaciguamiento de los disensos mediante la cual los ochenta terminaron
convirtiéndose en eso: un mito.

En una tercera posicidon estan aquellas propuestas que se mantienen en un in between: no
abandonan estos circuitos, sino que los amplian.

[} e susurro DE TATLIN

El Susurro de Tatlin es una accion a la que convoco Tania Bruguera, la cual tendria lugar en la
Plaza de la Revolucidn, La Habana (Cuba), el dia 30 de diciembre de 2014. La artista colocaria
una pequefia tribuna y abriria un micréfono durante un minuto para que cada cubano que lo
deseara se expresara durante ese lapso, y opinara sobre el restablecimiento de las relaciones
entre los EUA y Cuba. Con El susurro de Tatlin se esta ante una obra cuyo efecto no se limita al
medio artistico, sino que lo transciende para involucrar al poder estatal, judicial y los medios
masivos de comunicacién. ¢Podria ser esta una de esas acciones invisibles para el medio en
tanto que accién de arte? Los limites de esta propuesta quedaron establecidos cuando se
planted impactar la realidad a la manera de un acto politico. Asi, los medios oficiales y una
parte de la comunidad artistica nacional e internacional han coincidido en referirse a Tania no
como una artista, sino como activista, y al performance no como arte, sino como subversion,
disidencia, arrebato y oportunismo. Mas alld de cuestionar la ética de la artista, los intereses
o pasiones que la movieron a hacer esta performance o la validez del activismo artistico y su
inscripcion en el reino de la estética, lo interesante radica en el conflicto que sefiala el acto; en
el acto como conflicto en si; en el conflicto que desata el acto.*

El conflicto que sefiala es la falta de libertades politicas de los cubanos. No es la primera vez
que el arte apunta a esa zona de la realidad en la que la libertad de asociacidon, de pensamiento,
de opinidn y de expresion publica ha constituido un terreno de supresiones, faltas y silencios
totales en la isla. El arte critico no solo ha mostrado los mecanismos de dominacion mediante
los cuales esas libertades son cooptadas. Los cubanos somos conscientes de aquello que se nos
niega, y no es esa incomprension la que nos mantiene sujetos. El arte se ha ocupado, mas bien,
de visibilizar que aquello que nos deja en un estado de sumision es, precisamente, la falta de
opciones; la ausencia, como diria Ranciére (2005), “del sentimiento positivo de una capacidad
de transformaciéon” (p. 34). El meollo detras de ese conflicto es, pues, el descreimiento en el
proyecto, la falta de alternativas reales, la vulnerabilidad politica como condicién socialmente
inducida y la indiferencia.®

El acto es en si un conflicto porque hace emanar lo politico. No es lo politico dentro del marco
del Estado y la revolucion,®® sino como la irrupcion de un litigio o distorsion en el orden policial.'”
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Desde esa perspectiva, lo politico viene a reconfigurar el mundo bajo otra dptica, dado a ser
percibido de otras maneras. Lo politico tiene que ver con los actos de ver, oir y aparecer.

La performance es en si misma el desacuerdo que redibuja el espacio de las cosas comunes y
de las categorias que operan en la distribucion de lo comun, y se constituye como experiencia
de disenso. El arte politico es entonces, en este nivel, la comunién de dos maneras de producir
ficciones y la visibilizacion de un mundo: la ficcién propia del arte y la de lo politico. Es esto
lo que permite considerar que El susurro de Tatlin marca la construcciéon de un “nosotros”.
Nosotros: aquellos que no tenemos la posibilidad de participar ni decidir sobre el destino de la
Isla, el animal que solo emite ruido no audible; Ellos: aquellos que establecen quiénes pueden
intervenir en la toma de decisiones, los que poseen el logos y el control sobre el sentido.

El conflicto que desata el acto: mas alla de la discusidon que ha propiciado en el espacio de la
web en la que han tomado parte artistas, curadores, coleccionistas, criticos, en su mayoria
extranjeros o emigrados cubanos; mas alla de la plataforma virtual y de las declaraciones de
algunos medios de informacidn; mas alla de los trabajos sucesivos de la artista, hilvanados a
esta accion del 30 de diciembre; mas alld de todo eso, la cuestiéon que pone en evidencia la
performance es la inestabilidad de las relaciones entre lo social y lo politico. Relaciones estas
que deben ser renegociadas constantemente entre los actores sociales,*® a fin de restituir, o
al menos hacerlas visibles, aquellas posibilidades que son excluidas durante el ejercicio de
todo poder. Y ese es el nudo que libera la performance: las fuerzas que han sido sustraidas,
su reactivacion. Aunque, curiosa y paraddjicamente, este acto solo ha despertado al interior
de la Isla la indiferencia y apatia del gremio, su insolidaridad. Lo cual suscita varias preguntas:
équé es lo que esta pasando? ¢Por qué no les interesa participar sobre el destino de la Isla y
de sus congéneres? ¢Es que acaso estan atrapados dentro de la configuracion de fuerzas de
la hegemonia existente en el pais? ¢Serd que no reconocen el caracter contingente de todo
orden hegemonico y viven en un limbo politico? ¢O es que, hijos de una cultura del miedo, son
incapaces de cuestionar, impugnar, debatir, y terminan emitiendo un silencio complice??°

El problema de la participacién ciudadana en Cuba pasa por varios registros que atraviesan
desde la articulacién de la informacidn hasta su circulacion, y estan inevitablemente atados a una
matriz de indole Estadocéntrica. Primero, la concentracion del poder en un partido Unico, y el
excesivo centralismo que esto genera, el cual termina incidiendo en las organizaciones y demas
estructuras participativas de la sociedad. Segundo, los movimientos de la sociedad cubana no
constituyen hoy un vehiculo de participacion ciudadana, la mayoria de ellos estan atravesados
por una visidn paternalista que lejos de promover el didlogo para que la dimensién conflictual,
constitutiva de las sociedades, se exprese terminan aspirando esas energias. Tercero, fuera de
estos movimientos no existen espacios para el debate.?® Esto ha dado pie al surgimiento de la
polémica en ambitos informales, los cuales van desde el uso del correo electrénico para circular
cartas publicas® hasta la discusion en los pasillos de los centros de trabajo, las bodegas o las
paradas de la guagua.

n UN PROYECTO DE GESTION CIUDADANA

¢Qué es El susurro de Tatlin? Es un proyecto de gestién ciudadana que, en la medida en la
que lucha contra un orden consensual de competencias y funciones, muestra la necesidad de
restituir las capacidades de intervencién politica de los sujetos cubanos. Ahi radica el efecto
politico de la obra.
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Esta accidn tiene un antecedente en el afio 2009, durante la Décima Bienal de La Habana.
En esa fecha, la artista construyé una tribuna, instalé un micréfono abierto, también durante
un minuto para que el publico interviniera, puso detras del pédium a dos sujetos vistiendo el
uniforme militar cubano, y finalmente una paloma blanca que debia posarse sobre el hombro
de los interlocutores mientras se expresaran. En esa ocasion, el 2009, la performance se realizé
en el Centro de Arte Contemporaneo Wifredo Lam. Aunque la resonancia rebaso las fronteras
de la institucion y terminé interviniendo el Consejo de Estado, todo se manej6 de tal manera
que se justificé la accidn en tanto era obra de arte. Desde los presupuestos tedricos se mostro la
invalidez de El susurro de Tatlin como accidn critica y su ineficacia politica en tanto se limitaba la
performance a un radio de accién muy pequefio, cercada asi por los margenes de la institucion
y por el contexto de una bienal.? El discurso de la oficialidad cubana reproducia una vieja
discusion sobre la autonomia del arte: debia este permanecer incdlume en su aislamiento, sin
“contaminarse” o debia adscribirse a lo politico, “al mundo real”.?® Como si el arte se alojara en
un mundo que esta fuera de lo real, como si algo pudiera estarlo. Lo politico no estd fuera, como
tampoco lo esta la vida. El arte no tiene que saltar de si, porque lo politico forma parte de él,
y en tanto exterioridad también lo constituye. Es de esa connivencia que se nutre el arte para
sefalar escenas de disenso.

En elintramuro de la institucidn todo estd permitido. E/ susurro de Tatlin amurallado en el Centro
de Arte Contemporaneo Wifredo Lam era arte en el 2009, afuera podia ser cualquier otra cosa.
El espacio no solo dota de artisticidad a la performance, en tanto lo negocia y legitima, sino que
opera un proceso de domesticacion de lo politico; en el sentido de que todo lo que ocurra alli es
ARTE no es POLITICA, y su dimensién de criticidad debe menguar en la medida que su efecto es
restringido. “En el intramuro de la institucion todo esta permitido” es una politica cultural. Clara,
explicita, sin marras. De hecho, recupera la l6gica de la frase pronunciada por Fidel en el discurso
Palabras a los intelectuales del afio 1961, “dentro de la Revolucion, todo; contra la revolucién,
nada”. En ese discurso, Fidel dejo sentadas las bases de la politica cultural y esclarecio el rol del
intelectual y del arte en el socialismo cubano, asi como el concepto de cultura. La légica de esta
frase es simple: una actitud critica solo puede ser entendida en el marco de la “Revolucion”, el
outside es siempre por default contrarrevolucionario, enemigo, antagdnico.* El arte puede ser
critico solo dentro de la institucidn arte, fuera es litigio, subversivo, disidente. Y es obvio que
sea subversivo: esta operando una redistribucién de los espacios y del lugar que él ocupa; esta
reconfigurando las coordenadas de lo que puede ser visto, como debe ser visto y por quién. Una
obra politica siempre opera una subversion en relacién con un estado de cosas dadas.

En el marco de esta politica cultural no se admite la existencia del conflicto que puede vehicular
la obra ni se reconoce la posibilidad de compartir un espacio simbdlico comun en el que tiene
lugar ese conflicto. El artista es, pues, un sujeto antagdnico que debe ser erradicado, cuyas
demandas son ilegitimas. Nada de esto ha cambiado hoy: Tania, segun las perspectivas oficiales
de las instituciones encargadas de la censura, es una excéntrica que busca protagonismo. El
“protagonismo” es, de hecho, una de las nociones a la usanza del poder para descalificar y
desmovilizar el pensamiento critico.?®

Bajo estos términos, El susurro de Tatlin en la Plaza de la Revolucién en el 2014 no es arte, es
una revuelta, y lo es en la medida en que constituye un reclamo democratico y una torsion del
régimen. Régimen encarnado en el Consejo Nacional de las Artes Plasticas y sus funcionarios.
Son ellos los que deciden qué es arte y qué no lo es, qué ocupa su lugar y cédmo, quién es
artista y quién no lo es; son ellos los que fijan los limites de la experiencia artistica y los que
deciden qué obra es “politicamente correcta”. Establecen una divisién de lo sensible asignando
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competencias y funciones, visibilizando unas practicas, invisibilizando otras. La performance del
2009 era aun una obra “politicamente correcta”. Su ejecucion en el Centro Wifredo Lam permitia
renegociar los codigos bajo los cuales se constituia como arte, y por tanto le facilitaba al poder
naturalizar la dimension politica de la obra. La naturalizacion de lo politico es una practica de
consenso que tiene un efecto de despolitizacién, y coadyuva a fijar el margen del compromiso
politico del artista. De ahi que la performance del 2014 pasara también por repensar qué es lo
politico en el arte.

Hay quienes creen que lo que ha variado entre el 2009 y el 2014 es el contexto sociopolitico,
claro que ha cambiado; pero la performance no fue censurada por la presion mediatica bajo
la que se hallaba Cuba luego de declarar una apertura al didlogo con los EUA. Fue censurada
porque intervino los espacios fisicos y simbdlicos del poder sin la licencia ni el amparo de la
institucidn. Lo interesante es que este acto se da en un contexto dominado por una politica
cultural que se manifiesta, por un lado, pluralista y abierta; por otro, inmovil y dogmatica,
reproduciendo practicas de censura y represion que se creian ya superadas.?®

La Plaza de la Revolucidn no es la Casa Blanca de Washington, como se ha dicho en otro lugar, es
un espacio publico con uso civico. Ambos lugares estan altamente connotados por el podery de
poder. La Plaza ha sido histdricamente la protagonista de las manifestaciones, ha fungido como
un dmbito publico vibrante. La Plaza, el 4gora, es el lugar en el que se permite llevar a cabo una
protesta, alli se posiciona el sujeto, ocupa con su cuerpo el espacio y lo politiza. Es desde alli
que se hace valer la palabra (el logos de los griegos). Y en ese sentido, El susurro de Tatlin es un
momento que intenta superar la vulnerabilidad politica del sujeto. Un minuto al habla con un
micréfono abierto significa que esa parte que cominmente no se oye, muda, serd escuchaday
se hara presente en la medida en que se reconoce como “la parte no escuchada”.

El susurro... no funciona como una politica sustitutiva, en el sentido que le da Ranciére, de
un arte que ante el déficit de lo politico en la era de los consensos se enviste a riesgo de
terminar convirtiéndose en la propia parodia de su sustitucion (2005). En esta performance, la
recomposicién de espacios politicos pasa por varios niveles. Primero, el de ocupar un espacio
publico y politizarlo haciendo uso de la palabra para expresar un conflicto. Un conflicto que se
constituye como reclamo democratico, en la medida que la propia performance se construye
como el dispositivo de enunciacién de un nosotros politico: aquellos que no tienen la palabra.
Hacer uso del micréfono tampoco significa que la tendran. El micréfono es la imagen del
conflicto, de los sin parte. Y aqui viene lo segundo, el micréfono no les da la palabra, porque
mas bien los convierte en esa parte que no tiene acceso a ella; o sea, la performance funciona
como un mecanismo de subjetivacién politica, donde el devenir andénimo caracteristico de lo
politico se conjuga con el devenir andnimo de lo artistico.

A la Plaza no asistié el “pueblo”, la parte que debia ser escuchada. No concurrié porque E/
susurro... siguio siendo una obra de arte, y los mecanismos a través de los cuales se convocd
solo jalonaron al “publicado especializado”, a los integrantes de algunos movimientos sociales y
blogueros cubanos, el mismo publico que en el 2009 tomd el micréfono para “echar la descarga”.
La habitual actitud endogamica del medio. Esto sin contar que el canal utilizado para lanzar la
convocatoria fue internet. En Cuba, mas de la mitad de la poblacién no tiene acceso. Para el aifio
2008 Cuba solo tenia 190000 usuarios privados de internet, y el costo del servicio por hora en
un Ciber Café es actualmente de 1.50 cuc? (un salario promedio es de 20 cuc al mes). La gente
no tuvo acceso a esa informacion, salvo la comunidad artistica cubana.
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B rostcripTum

Aunque se trataba de un modelo clasico de intervencién artistico, la accién fue interrumpida
por las autoridades cubanas. éPor qué?, precisamente porque estaba haciendo aquello que
no se esperaba del arte. No era solo una “protesta”, como podria etiquetarlo el poder con el
vocabulario oficialista, era generar espacio publico, era reclamar el derecho a la palabra, era
crear las condiciones materiales para que la accién de un cuerpo fuera visible en un espacio
(Buttler, 2011). Tania fue arrestada, le retiraron su pasaporte, y quedd pendiente a una causa
judicial. La sospecha que ha levantado esta situacion entre los intelectuales cubanos es si se
volvera a la caceria de brujas del Quinquenio gris en la década de los setenta, si serd Tania la
Heberto Padilla del siglo XXI.22 Cuando el poder empieza a perder el control sobre aquellas
fuerzas que libera, tiende a mediar para controlar. El régimen tiene que aprender a lidiar con las
nuevas formas de activismo artistico, asi como este tipo de activismo tendra que aprender a vivir
dentro del régimen. El activismo artistico es una forma de arte politico, que utiliza estrategias
tanto del activismo politico como del arte. No son nuevas, son tan teatrales y pragmaticas
como las intervenciones de Chris Burden, Tucuman Arde o Reclamains the Streets. Eficaces en
la medida que detonan conflictos. Vitales cuando se contextualizan en situaciones concretas.
Solo desde esa perspectiva podemos valorizar el lugar del arte en lo politico y el de lo politico en
el arte: el potencial del arte como fuerza movilizadora para crear actos de resistencia.

Apesardelaincertidumbre que sefiorea en Cuba sobre el destino politicode lalsla, laindiferencia
y apatia que ha generado el propio régimen ante los asuntos “politicos”, y el cinismo de un pueblo
que no oculta su fracaso, aunque no puede dejar de enarbolar las banderas del socialismo y la
revolucién, aun cuando estas han perdido ya todo sentido, y constituyan significantes vacios a
la espera... a pesar de eso, una parte del arte cubano muestras signos evidentes de mantenerse
ligado a las perspectivas politicas de emancipacion y resistencia critica.

Cuando todo ejercicio de desobediencia civil o reclamo de la palabra es leido por el poder
como acto contrarrevolucionario, y es sancionado el sujeto como disidente; cuando la apatia
se convierte en el sentimiento comun de los cubanos, el desinterés, la falta de compromiso
y sentido grupal crean una inercia politica; cuando el oportunismo se convierte en la ética
reinante; cuando no existen los canales legitimos a través de los cuales vehicular las voces de
disenso y las instituciones pierden legitimidad. Cuando los ideales sobre los que se legitimaba la
Revolucién Cubana, las premisas que sostenian su programa politico y la plataforma teleoldgica
gue sustentaba su discurso, han menguado hasta tal punto, que las pasiones politicas se han
paralizado; cuando el mito fundacional de la Revolucion deja de operar como fuerza centripeta, y
la gravedad dispersa al “pueblo”; cuando el inmovilismo define el cuadro social y politico de lasla,
y la falta de confianza en el proceso revolucionario y su caracter liberalizador lanzan a una nada.
Cuando la defensa de los valores conquistados conllevan un sacrificio mayor: quedarse habitando
el pasado, la Historia, y abandonar el presente. Cuando un cubano dice “aqui no pasa nada, la
cosa esta igualita”. Cuando parecen detenidos en el tiempo, solos. Cuando todo eso ocurre a la
vez, el arte viene a reconstituir las capacidades politicas de intervencidn del sujeto. No se trata de
otorgarle al arte un caracter mesianico, que seria totalmente inoperante e inadecuado. Se trata
de que el arte en Cuba le ha dado lugar a lo que habitualmente no se le da lugar, ha obligado a
plantearse preguntas antes no esbozadas, ya fuera porque quedaban invisibilizadas, ocultas o
porque eran no enunciables, irrepresentables en términos politicos. Con E/ susurro de Tatlin se
asiste a la politizacion de una accion artistica, en la que lo politico atraviesa al arte y construye
nudos esenciales para situar y revalorizar conceptos como gestion ciudadana y activismo artistico.
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NOTAS

1. Sobre el debate en torno a la autonomia del arte es imprescindible revisar las ideas de
Peter Blirger, considerar que la autonomia es un proceso histérico que esta socialmente
condicionado. Es importante percibir la dimension contradictoria de la categoria
“autonomia” y analizarla en relacidn con su par la heteronomia.

2. Se parte de los postulados del filésofo Jacques Ranciere. A partir de su concepcién de
autonomia de la politica, cuya figura seria la emancipacidn, Ranciere analiza el régimen
estético. Tres publicaciones son nodales: La division de lo sensible (2002), Politicas
estéticas (2003) y El malestar de la estética (2012). En estos tres ejemplares, Ranciere
construye su sistema filosdfico de pensamiento sobre la estética. Hay un trasvase y
comunién de categorias, conceptos y sentidos, que vienen de sus reflexiones sobre lo
politico, principalmente de E/ desacuerdo. Filosofia y politica (1996) y cristalizan en estos
libros. Traspone su concepcién de la politica auténoma a la estética. La manera en la
que el filésofo entiende la relacion arte-politica, desde el marxismo y un pensamiento
antisistémico, ayuda a comprender el papel que desempenia el arte en la (re)configuracién
del mundo sensible. Sus reflexiones son imprescindibles para llevar a cabo un estudio
actual sobre el arte politico y la estética, sobre todo en un contexto de discusion y
debate que se polariza: de un lado, los que consideran que el discurso de la estética se ha
agotado; del otro, los que declaran una anti-estética.

La retirada de Fidel dejé un gran vacio en la escena politica cubana, no debe olvidarse

3. que la institucionalizacién del régimen politico se efectudé en torno a la figura de este
lider carismatico. EI 2006 fue, para muchos en la Isla y también fuera, imaginar un futuro
sin Fidel.

“Proceso de Rectificacién de Errores y Tendencias Negativas” fue el nombre que se le

4, dio a las estrategias mediante las cuales se construyé y mantuvo el consenso en torno al
proyecto socialista. En el afio 1986, Fidel Castro planted la necesidad de iniciar una nueva
etapa, que denomind “Proceso de Rectificacion de Errores y Tendencias Negativas”.
Debia ser una etapa en la que se le diera solucion a aquellos problemas que detenian el
avance del socialismo.

Es un discurso que dicta Fidel Castro Ruz el 17 de diciembre de 2006 en el Aula Magna

5. de La Universidad de La Habana, con motivo del sesenta aniversario de su ingreso a esa
institucién académica. Lo que le otorgd mayor visibilidad al discurso en los medios de
comunicacion, tanto en los nacionales como en los internacionales, fue la declaracion
del Comandante en Jefe de la Revolucidn, por primera vez, del caracter reversible del
proceso revolucionario cubano.

“¢Es que las revoluciones estan llamadas a derrumbarse, o es que los hombres pueden

6. hacer que las revoluciones se derrumben? ¢ Pueden o no impedir los hombres, puede o
no impedir la sociedad que las revoluciones se derrumben? Podia afiadirles una pregunta
de inmediato. ¢Creen ustedes que este proceso revolucionario, socialista, puede o no
derrumbarse? ¢Lo han pensado alguna vez? (Lo pensaron en profundidad?” (Castro,
2005, p. 19).
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10.

11.

12.

Asunto este que, lejos de disipar la duda en cuanto al futuro socialista de la Isla, ha
generado mayor desesperanza y desasosiego. Aunque desde ambos discursos se exige
la participacién del pueblo en el debate y discusion del proyecto, esa incitaciéon no ha
tenido un correlato en la realidad. Si en ambos pronunciamientos es posible reconocer
la intencion de romper con la mentalidad de fortaleza sitiada que habia dominado en
la esfera publica cubana, hay que admitir ya no la resistencia ante la critica al sistema
y ante el uso de un vocabulario que la izquierda repele, sino la falta de estructuras y
canales institucionales para que esa participacion sea efectiva. Y esto, como es obvio,
tiende a fracturar el didlogo entre la ciudadania y el gobierno. De aqui se desprenden
esas posturas que revelan un cansancio civico ante la imposibilidad de cambiar el orden
actual de las cosas.

El tedrico cubano Desiderio Navarro (2008) habla de la convivencia de un comunismo
cuartelario con las politicas capitalistas que esgrimen hoy una version neoliberal en la
Isla.

En Cuba existia desde el afio 1995 el marco legal que garantizaba la inversidn extranjera.
La crisis econdmica que sobrevino tras el derrumbe del bloque socialista de los paises
del Este, determind la apertura econdmica a capitales extranjeros, aunque solo bajo el
régimen de empresa mixta. Este régimen se ha visto ampliado con la introduccién de
otras modalidades de asociacion e inversion en la nueva Ley.

Sobre este tema resultan interesantes los analisis de Julio César Guanche (2007), para
quien por “la magnitud de transformaciones que estdn en la base de este proceso deberia
ser una nueva constitucion lo que salga de eso” (p. 30).

Es interesante anotar que en el marco de la discusion sobre la relacion con los EUA,
el vinculo con Venezuela, que fue un contrafuerte para la economia cubana desde el
afio 1998, se debilita, y la proyeccién continental de Cuba disminuye. Alexis Jardines
(2015), uno de los pensadores cubanos que ha dedicado parte de su reflexidn tedrica a
comprender la dinamica interna del socialismo cubano, considera que después del 17
de diciembre de 2014 se han dibujado dos lineas de pensamiento. Una que “defiende
la gradualidad de un proceso de apertura que segun considera debe ser ejecutado por
el gobierno norteamericano, pero capitaneado por el Partido Unico y blindado, dicho
proceso, mediante una ideologia nacionalista con claros matices antinorteamericanos”.
La otra, “rechaza de plano la gradualidad de la negociacién en las condiciones actuales,
pero que como la otra no se propone derrocar al gobierno (tan solo por puro realismo
politico y no porque la dictadura no lo merezca) y acepta que los comunistas sean
responsables y actores de la transicidn a la democracia, siempre y cuando comiencen por
democratizarse a si mismos antes de emprender cualquier proceso que pueda abrir a la
sociedad cubana en materia de economia y derechos civiles. La garantia de la democracia
en Cuba a corto plazo es la disolucién del PCC”.

Hay que percibir el acceso al mercado global mediado por la idolologia local y por una
bateria de oportunismos, resguardados tras la actitud desinteresada de algunos de los
que encarnan el rol del policia (el policia ranceriano).



13.

14.

15.

16.

17.

18.

129

1Para el caso del Consejo Nacional de las Artes Plasticas de Cuba (CNAP), institucion
de caracter politico-administrativo subordinada al Ministerio de Cultura (MINCULT),
no existe una politica cultural clara que se exprese en documentos. La mayoria de los
comentarios que en este texto se refieren a las posturas oficiales de los funcionarios
de estas instituciones, se basan en la experiencia personal de la autora, quien trabajé
durante casi cinco afos para el CNAP.

En la mayoria de los comunicados oficiales que circularon en la Isla sobre la performance,
el descrédito y la deslegitimacion de la accion como performance (como arte), definen
la posicién de la institucion arte cubana ante el suceso del 30 de diciembre. A través de
las cartas y los pronunciamientos, principalmente del CNAP y de la Unién Nacional de
Escritores y Artistas Cubanos (UNEAC), puede comprenderse cdmo entiende y significa
lo politico en el arte la institucién arte cubana. Se trata del despliegue de un poder
ideoldgico significando eventos (la performance) de una manera particular (ArteCubano,
2014).

La naturaleza del régimen cubano no ha instituido, a pesar de lo que muchos afirman, un
terror como el que se vivio en la URSS. Ni las grandes purgas contra los enemigos objetivos
ni los aniquilamientos masivos formaron parte del disefio de érganos de control en la
Isla. La manera en la que el poder ha sustraido las libertades y ha inmovilizado la accidn
politica responde a otra l6gica de operacion. Y de esa, también ha dado cuentas el arte,
probablemente mucho mas de lo que han podido hacerlo los textos criticos producidos
desde la Academia. Es cierto que existen experiencias traumaticas en la historia, como
la Unidad Militar de Apoyo a la Produccion (UMAP), campos en los que fueron recluidos
jévenes cubanos que no se acoplaban al modelo de un “revolucionario”, y en los que
algunos han querido ver una reminiscencia de los gulag soviéticos.

Sobre todo con las ideas que aportan algunos fildsofos y politélogos, quienes perciben lo
politico como la dimensidn en la que se inscribe lo conflictual en la sociedad, entre ellos
Etianne Balibar, Jacques Ranciere, Ernesto Laclau y Chantall Mouffe.

En el libro El desacuerdo. Politica y filosofia (2005), Jacques Ranciere concibe lo politico
como la conjuncion de dos ldgicas diferentes: la logica policial y la igualitaria. La primera
es aquella que instaura las particiones en los modos de hacer, de ser y de decir. Como
afirma Ranciere, en el régimen policial no se disciplina al cuerpo, sino que se determina el
lugar que este ocupa en el espacio de una distribucion, y las propiedades de ese espacio.
O sea, el orden policial es donde operan las divisiones y el reparto de las capacidades en
el mundo. Mientras, la ldgica igualitaria se refiere al supuesto por el cual se iguala a dos
seres y a la verificacién de esa igualdad. Esta igualdad es el Unico principio de lo politico
Yy, a su vez, no le es propio. Y no puede serle propio en tanto es a través de la verificacion
de su ausencia que surge lo politico. Lo igualitario no es una esencia ni una meta, es una
presuposicidon que permite constatar la desigualdad.

Lo social, como asevera Chantal Mouffe (2001), “se refiere al campo de las practicas
sedimentadas, esas que ocultan los actos originales de su institucidn politica contingente,
y que se dan por sentadas, como si se fundamentaran a si mismas” (p. 65).
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Armando Chaguaceda (2010) ha trabajado la nocion del miedo en el régimen cubano
y la ha precisado “como la percepcidn, individual o colectiva, de una amenaza, real o
imaginada, tan variable en sus grados de intensidad, como en las formas de manifestarse
y ejercerse. El autoritarismo no hace otra cosa que apropiarse y expandir ciertos temores
colectivos, ideologizandolos” (p. 329).

No debe olvidarse que la Revolucion del 59 y la famosa Generacién del Centenario,
protagonista de la gesta libertaria, son el resultado de una esfera publica vibrante que se
gestd durante la Republica.

Galeria Imeil constituye una experiencia artistica de uso de los espacios informales para
generar polémica. Galeria Imeil es un proyecto de Lazaro Saavedra, en el que a través
del correo electrénico como canal de comunicacion, el artista envia ilustraciones que
introducen una critica social. Galeria Imeil ha fungido como un medio para llevar cabo
crénicas de la sociedad cubana.

Las declaraciones oficiales del Comité Organizador de la Décima Bienal de La Habana, asi
como las entrevistas que ofrecié Abel Prieto, entonces Ministro de Cultura, demuestran
la manera en la que en ese momento se justificd y argumentd la pertinencia de la
performance, en tanto obra de arte (Comité..., 2009).

Es esta hoy una tendencia dentro de la institucionalidad del arte en Cuba: defender la
autonomia del arte, o cierta idea modernista de la autonomia del arte que no asimila su
bregar politico. Esta posicion facilita, ademas, el coqueteo con el mercado.

Palabras a los intelectuales constituye un auténtico ejercicio de poder. Este discurso
es una practica hegemonica, en la que Fidel opera una division de lo sensible; o sea,
establece un orden, le asigna un lugar y funcidon a cada cosa dentro de ese orden;
determina el sentido de las instituciones sociales.

Sobre el uso de algunos calificativos que contribuyen a la desmovilizacion de la accién
critica, ver los comunicados oficiales que se publicaron sobre la performance: Declaracién
de la Presidencia de la Asociacion de Artistas Plasticos de la UNEAC. (2014). Recuperado
de http://www.cubarte.cult.cu/es/articulo/declaraci-n-de-la-presidencia-de-la-asociaci-
n-de-artistas-pl-sticos-de-la-uneac/6083#.VKG 4nd1k7s.twitter.

Es esto lo que permite entender que se “asimilen” determinados proyectos y otros se
terminen vetando.

El cuc es una de las monedas nacionales que circulan en el pais.

Sobre todo, teniendo en cuenta el antecedente del 2007, afio que inicié en Cuba con
la llamada “guerrita de los e-mail”. Esta nominacién responde a las discusiones que
se generaron en el campo intelectual cubano a partir de un suceso: la aparicién en la
television cubana de dos figuras que durante la década del setenta fueron responsables
de algunas de las censuras y represiones que definieron el marco de lo que Ambrosio
Fornet ha denominado E/ quinquenio gris.



