Fuera de revoluciones
Dos décadas de arte en Cuba

Mailyn Machado

o
ALMENARA @ @



Consgjo Eprtoriar

Luisa Campuzano Waldo Pérez Cino

Adriana Churampi Juan Carlos Quintero Herencia
Stephanie Decante José Ramoén Ruisdnchez
Gabriel Giorgi Julio Ramos

Gustavo Guerrero Enrico Mario Santi

Francisco Mordn Nanne Timmer

© Mailyn Machado, 2016
© Almenara, 2016

www.almenarapress.com
info@almenarapress.com

Leiden, The Netherlands

ISBN 978-94-92260-14-7

Imagen de cubierta: Alejandro Campins (2011): «4to Aniversario» (detalle). Daros Latina-
merica Collection, Ziirich. Cortesia del artista.

All rights reserved. Without limiting the rights under copyright reserved above, no part of this
book may be reproduced, stored in or introduced into a retrieval system, or transmitted, in any
form or by any means (electronic, mechanical, photocopying, recording or otherwise) without
the written permission of both the copyright owner and the author of the book.



10.
SALIR A FLOTE: ARTE CUBANO
Y ECONOMIA INFORMAL

A mids de veinte afios de haberse producido el dltimo Censo Nacional
de Poblacién y Viviendas se iniciaba en Cuba una campana intensiva
para anunciar su préxima edicién. Una vez superado el periodo especial,
el Estado se volcaba al reconocimiento empirico de los costos sociales
que este habia cobrado a la ciudadania. A la par, otro censo se ponia en
marcha.

La encuesta constaba de una sola pregunta: «;Usted estd en la lucha?».
Una metéfora popular de ascendencia bélica, todavia en uso, que refiere
el vinculo con actividades econémicas informales como modo de subsis-
tencia. Un 31.48% de los encuestados se reconocié como agente activo
de esa batalla por la supervivencia, mientras sélo un 7.41% evité dar
respuesta. Los nimeros sugerian la aceptacién tdcita de la convivencia
de varios sectores econémicos en el pais, cuyas redes se vinculaban de
manera mas o menos intermitente. En esa contaminacién lo informal
no s6lo hacia parte de lo formalizado, sino que se mezclaba también
con lo ilicito. De ahi que el 24.07% de los participantes prefiriera negar
cualquier tipo de relacién con el intercambio econémico mixto.

Mids que contrapartida, este censo se presentaba como complemento
del que meses antes realizara el gobierno para conocer detalles sobre la
vida de la poblacién. Aunque los datos obtenidos a partir de esta accién
telefénica no fueron, claro estd, considerados por las estadisticas naciona-
les, el empleo de metodologias sociolégicas como herramientas estéticas
para compensar los limites de la investigacién estatal, daba la medida
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de la vocacién del arte por el reconocimiento, primero, y la intervencién
directa, después, en los intersticios sociales.

«Censo» fue una obra realizada por el ddo de artistas Luis o Miguel
en el afio 2003. La fecha resulta significativa ya no por la coyuntura de
la gran encuesta nacional' sino porque se inscribe en un momento, la
apertura del nuevo milenio, en el que la economia, de la mano sobre
todo de la informalidad, aflora como uno de los temas mds sistemati-
zados por la produccién artistica cubana. Resulta llamativa, ademds, la
paraddjica coincidencia de este interés con el periodo de recuperacién
econémica. Fijado por los especialistas de 1994 en adelante, para el ano
que nos ocupa ofrecia los indices mds alentadores: el déficit presupuestal
del PIB se habia reducido al 3.0%, del 33.5 que constitufa una década
atrds (Pérez Cruz 2009).

1993, en cambio, habia marcado el momento de auge de la economia
informal. Desde entonces y hasta 1995 el valor de las transacciones rea-
lizadas en este sector llegaria a igualar e incluso superar las efectuadas
entre la poblacién y el Estado®. Hasta esa fecha casi la totalidad de
las actividades relacionas con este sector eran ilicitas. Sus operaciones
se ejecutaban bajo el rétulo oficial de «economia sumergida»’. Estas

' Aunque el levantamiento para el Censo de Poblacién y Viviendas se produjo
en septiembre de 2002, el trabajo abarcé desde el momento en que fue aprobada su
realizacién en octubre de 2000 hasta la publicacién de los primeros informes en julio
de 2003. Véase el Informe nacional. Censo de Poblacién y Viviendas. Cuba, 2002,
publicado en el 2005.

2 Véase Togores Gonzilez y Garcia Alvarez 2003: 27; y Lim Chang & Ulises &
Pacheco Feria 2005: 9.

3 Aunque no abundan las investigaciones sobre el tema, s existen algunos acerca-
mientos locales significativos. «La economia sumergida en Cuba» (1995), de Alfredo
Gonzdlez, es pionero en el drea y por lo mismo resulta referencia obligada para aquellos
trabajos que se han emprendido con posterioridad. El colectivo de autores formado
por Didio Quintana, Lilia Ntnez, Pablo Rodriguez, Gisela Piferrer Campins, Victoria
Pérez, Juan Molina Soto, Liberio Oliva y Damidn Purén por su parte, con «Un nuevo
acercamiento a la economf{a sumergida» (2001), intenta una revision y andlisis de termi-
nologfas segtin las fuentes existentes. Por tltimo, el antes citado de Lim Chang, Nelson
Ulises y Ulises Pacheco Feria, «La economfa informal en Cuba» (2005), constituye
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tenfan como propésito salvar las brechas del sistema formal calzando
la estructura del consumo. Asi se amortiguaban los desequilibrios de la
oferta y la demanda debidos en gran medida a un inflexible régimen de
racionamiento basado en la distribucién igualitaria. La desaparicién de
las condiciones externas que permitian la sostenibilidad econémica del
pais promovié que desde 1989 el 20% de los ingresos de la poblacién
que usualmente se destinaban a este mercado se multiplicara®.

Pero, a pesar de aquel florecimiento, las obras que primero harfan de
las dindmicas informales su contenido colmarian la escena artistica una
década después. El arte de los anos noventa se vio sacudido, como la
vida cotidiana, por la crisis declarada en 1990 (Castro Ruz 1990). Es por
eso que su produccién se concentra en las consecuencias mds que en sus
causas; es decir, en el desenlace ideoldgico del viraje socioeconémico que
se iniciaba. Sobre todo por el cardcter impredecible de aquella aplicacién.

El gobierno habia puesto en marcha un proceso complejo y contradic-
torio que afectaria la estructura social y econémica, el periodo especial
en tiempos de paz. Una de las determinantes para el modelado del con-
cepto seria la pérdida del régimen monolitico de la propiedad estatal y,
con ella, la modificacién sin retroceso de la relacién Estado-economia.
Empresas con capital extranjero, cooperativas de produccién en el émbito
de la agricultura y el trabajo por cuenta propia, comenzaban a compartir
el nuevo territorio econémico de la Isla. Es precisamente este tltimo el
que engendrarfa la relacién embrionaria de la reforma con la informa-
lidad, al tiempo que imprimiria el sello de autentificacién al fenémeno
socioeconémico cubano’.

la fuente de los conceptos tanto de economia informal como de economia sumergida
que el texto ird desgranando, por ser el que mejor ha adaptado las definiciones para
la comprensién del caso cubano. Véase también Togores Gonzilez y Garcia Alvarez
2003: 27, donde puede encontrarse un repaso exhaustivo a los diferentes mercados
existentes en Cuba, incluido el llamado mercado negro.

4 Véase Gonzélez 1995 y Togores Gonzalez y Garcia Alvarez 2003: 25.

> Enlo sucesivo el término reforma, cuyo uso sigue siendo cuestionado en el con-
texto cubano, serd entendido como reformulacién de los instrumentos de reproduccién
econdmica sin alterar el nicleo de las relaciones de produccién.
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Una de las medidas mds significativas, por su trasfondo politico, habia
sido la despenalizacién de la tenencia de divisas aprobada en agosto de
1993. Esta solucién también tendria su génesis en la economia sumer-
gida. De hecho, no contaba entre las estrategias «consensuadas» durante
el proceso de rectificacién de errores y tendencias negativas, a diferencia
del fomento del turismo o las variaciones en la agricultura. La dolariza-
cién de la economia cubana serfa consecuencia de una serie de cambios
adoptados tras aquella primera salida de emergencia frente a la escasez
de moneda convertible en las arcas estatales y la acumulacién ilicita de
circulante en manos de la poblacién.

El incremento de las remesas familiares y el desarrollo de la industria
del tiempo libre, fueron las bases de esa circulacién clandestina. En el
momento en que el nuevo Decreto-Ley fuera aprobado, el déficit de la
oferta en el mercado estatal, asi como el congelamiento de los precios,
produjo una acumulacién de los depésitos bancarios que presionaria
sobre la cotizacién del délar en el mercado informal (Sdnchez Egézcue
1999: 3). Esto traeria consigo una fuerte actividad especulativa en torno
al cambio de monedas, también porque la reforma econémica no tuvo
en cuenta el establecimiento de una politica cambiaria. Asi, aunque la
circulacién del délar y otros signos monetarios habia sido legalizada,
la fijacién de su valor con respecto al peso cubano quedaria referida al
sector informal. De 1993 a 1995, justo el periodo de auge de la infor-
malidad, estos movimientos de capital se realizarian fuera del circuito
bancario. De hecho, el nuevo sector de trabajadores por cuenta propia
encontrarfa en esta economia, hasta entonces sumergida, un soporte
financiero nada despreciable (Lim Chang & Ulises & Pacheco Feria
2005: 11).

Sin embargo, el fenémeno de la dualidad monetaria harfa su entrada
en las artes visuales cuando las transacciones de cambio y recambio con-
siguen estabilizarse. O lo que es lo mismo, cuando el también modelo
econémico dual asumido por el pais se precipita. Como antes la despe-
nalizacién respondiera a la urgencia del sostenimiento del sistema, el
gobierno incorporaria nuevas modificaciones a partir de la importancia



10. Salir a flote: arte cubano y economia informal 205

que estos ingresos iban adquiriendo: segtin reportes de la CEPAL de 1997,
las transferencias privadas llegaron a convertirse para Cuba en la segunda
fuente de ingresos netos en moneda libremente convertible (Rosenthal
1997: 172). Es por eso que el fenémeno monetario devendria problema
estructural adn hoy irresuelto.

La atencién del arte, al menos en la produccién de estos anos, se
centraria en el trasfondo politico de la dolarizacién de la economia. En
2002, Wilfredo Prieto presentaba una instalacién de pequeno formato
compuesta por un billete de un délar americano enmarcado por dos
espejos. «One Million Dollar» era la figuracién del espejismo de recupe-
racién econdmica favorecido por el control monolitico del Estado sobre
el mercado interno en divisas. Complemento de la despenalizacién, hacia
él se habia desplazado el consumo de articulos de primera necesidad
sobre los que se imponia un recargo del 130% como promedio (Togores
Gonzilez y Garcia Alvarez 2003: 7). El impacto de sus beneficios en la
macroeconomia estaba en deuda con este cobro indirecto de impuestos a
la poblacién por un consumo de subsistencia. Como en la cadena mone-
taria aparentemente infinita del millén de délares de Prieto, la esfinge de
George Washington se multiplicaba en la contabilidad nacional a partir
del reflejo de un one dollar bill.

Ningun elemento seria capaz de resumir el verdadero status del signo
monetario y su impacto sobre la ideologia como las monedas fraccio-
narias. El llamado peso cubano en circulacién a inicios del 2000 estaba
constituido, ademds de por las denominaciones en billetes, por monedas
de 1, 2, 5y 20 centavos, asi como de uno y tres pesos (Garcia Armen-
teros 2002: 5). Las primeras habian quedado pricticamente en desuso,
mientras las segundas se relegaban al empobrecido mercado racionado y
a escasos servicios con politicas subsidiarias. Es por eso que en el video
«Pasatiempo (dinero)» de Diana Fonseca de 2003, las pesetas de 20
centavos con la imagen de José Marti, o las de la estrella solitaria, s6lo
cuentan como huellas difusas de una axiologia eclipsada. Siguiendo los
pasos de un juego infantil, la artista frota dos monedas sobre su palma
extendida. La superposicién perpetua del capital nacional —econémico
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Wilfredo Prieto (2002): «One Million Dollars». Billete y espejos, 25 x 7 x 16 cm.
Cortesia del artista.
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Wilfredo Prieto (2002): «One Million Dollars». Billete y espejos, 25 x 7 x 16 cm.
Cortesia del artista.

y simbélico—, redunda en la estampa del movimiento ocioso del metal
en la mano vacia.

«Dinero bilingiie» (2002), de Yoan Capote, introduce el tema de
la coexistencia pacifica entre dos signos financieros ideolégicamente
opuestos. El quarter de George Washington y la peseta de Marti son
ensamblados en esta pieza como caras enfrentadas de una divisa comun.
A diferencia de la dualidad monetaria experimentada por més de tres
décadas durante la repiblica mediatizada®, la equivalencia entre ambas
devenia ahora menos que simbdlica, nominal. El délar se habia conver-
tido, para la mayor parte de las transacciones corrientes, en sustituto del
efectivo nacional y, por lo mismo, en «Password» (2004) de la economia
cubana. En esta escultura de Ivan Capote, Washington preside una vez

¢ Desde 1914, fecha en que es proclamada la ley para la impresién y empleo de una
moneda propia, a 1951, momento en el que cesa el curso legal y la fuerza liberadora
del délar estadounidense en Cuba. Véase: Garcia Armenteros 2002: 2.
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mds, desde la esfinge acufiada en la moneda norteamericana, el vdstago
de la llave maestra de la Revolucién’.

Era imposible que la mds polémica de todas las medidas adoptadas
durante el periodo especial no tuviera repercusion en los niveles micro de
la economia. Para empezar, los efectos combinados de la crisis y la reforma
econémica habifan desatado un fenémeno de reestratificacién social que
serfa bautizado como «pirdmide invertida». Hasta la década del ochenta
los salarios constitufan el 71% de los ingresos familiares. Tras el inicio
del periodo especial, y debido a la creciente importancia adquirida por
los ingresos en divisa, la mensualidad se reduce al 56% del total. Es por
eso que las personas que antes se encontraban en la cima de la pirdmide
(casi meseta en la década anterior), caen de forma vertiginosa a lo mds
bajo de esta. Serfan aquellos cuyos dividendos no estaban ligados a su
calificacién, antes bien a la oferta de mercado, los que pasarfan a ocupar
las posiciones ventajosas.

Hacia inicios del 2000 el sector estatal generaba atn el 76% de las
ocupaciones y a sus empleados quedaba supeditada la mayor parte de la
poblacién dependiente. Después del crecimiento del salario real repor-
tado en 1994, tras su caida abrupta entre 1990 y 1993, sobreviene un
estancamiento®. Estos ndimeros se expresarfan de manera elocuente en
el deterioro sufrido por barrios y comunidades, pero sobre todo encon-
trarfan su mds fiel reflejo en el funcionamiento de la familia cubana.

La busqueda de ingresos adicionales habia sido su respuesta ante el
desgaste de la economia doméstica. Gran parte de las formas ideadas para

7 Ivén Capote volveria a retomar el tema cuatro afos después al iniciar una accién
que se remontarfa hasta 2013. «Gravamen» imponfa un recorte de uno a dos mili-
metros sobre una de las bandas laterales de los billetes de la moneda americana, para
luego ser devueltos por el artista a la circulacién. Con la deduccién de este impuesto
(las delgadas franjas de papel) realiza un collage que recupera las proporciones de la
moneda original pero cuyo resultado es totalmente abstracto. Un acto mimético de
la politica cambiaria del gobierno cubano, que aplica sobre esta divisa un impuesto
del 10% en su canje por el actual cuc.

$ Togores Gonzdlez & Garcia Alvarez 2003: 7.
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estos fines estaban relacionadas con actos ilicitos e informales’, hecho
que se refuerza con el desestimulo que sufririan en este momento las
actividades por cuenta propia. El freno en esta direccién se verific no
s6lo en el aumento de los tributos, sino en la inexistencia de una oferta
mayorista que determinaria la dependencia del self-employment con el
mercado negro.

La permisividad con respecto al robo y desvio de recursos publicos
habia fomentado una cultura de auto-saqueo a cuenta gotas. Pricticas
que parecian llevar implicito un gesto de reparacién colectiva ante las
no menos evidentes sustracciones del Estado a la poblacién por medio
de impuestos indirectos. Asi lo demuestran las acciones de cambio y
recambio en «Calobar» de Luis o Miguel (2003): después de una jornada
de transacciones de acuerdo a la politica cambiaria al uso, los dos billetes
de un délar con que los artistas inician las operaciones se convierten en
menos de uno, 26 cup, segun el cambio vigente a la sazén. Un balance
espontdneo dado por el mutuo escamoteo entre finanzas estatales y
domésticas que representaba el fundamento del sistema cubano.

Serfa precisamente esa relacién paraddjica entre la macro y la microeco-
nomia la que marcaria el agotamiento de la efectividad de las estrategias
puestas en marcha para sortear la crisis, al tiempo que constituiria uno de
los principales detonantes de la focalizacién del arte en las contradicciones
que de aqui se generaban. Sin embargo, el desplazamiento definitivo del
contenido a la forma, es decir, del comentario socioeconémico al acti-
vismo mercantil, estarfa impulsado por los nuevos programas sociales
emprendidos por el gobierno revolucionario en el cambio de milenio.

? Segtin datos obtenidos a partir de un estudio realizado en La Habana entre los
anos 1999 y 2000, actualizados con los resultados de una investigacién emprendida
en 2004 hasta 2007, la escalera de estrategias de enfrentamiento a la crisis resultd
como sigue: actos delictivos 80%, emigrar 68%, trabajo con acceso a divisas 62%,
negocios ilicitos 61%, trabajo por cuenta propia 56%, prostitucién 48%, continuar en
el sector tradicional de la economia 29%, ayuda econdémica del exterior 24%, viajar
al extranjero 18%, trabajos extra o colaterales 13% (Martin Ferndndez 2007: 225).
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Con el objetivo de emprender un plan de rehabilitacién social acorde
al estadio de la recuperacién econémica, se pondria en prictica un Pro-
grama Inversionista asociado a la Batalla de Ideas. Inspirado en las poli-
ticas universales que habian distinguido las iniciativas histéricas de la
Revolucién, los nuevos proyectos se enfocaban en la creacién de iguales
oportunidades mds que en la consecucién de igualdad de resultados. Esta
orientacidn, si bien habia sido efectiva en la apertura del periodo revolu-
cionario para realizar correcciones masivas en vistas a la homogeneidad
social, no implicé la abolicién de las diferencias. Ante la agudizacién
de estas altimas provocada por la crisis, era 16gico que gran parte de
las nuevas obras sociales no consiguieran sino el gasto de recursos y la
reproduccién de desigualdades. Donde los cerca de trescientos progra-
mas en ejecucién parecieron ser mds eficaces, fue en la elaboracién de
estadisticas sociopoliticas que servirfan de argumento a una batalla de
reinyecci6n ideolégica.

Pero alli donde los proyectos macro-politicos fracasaban, la iniciativa
privada prevalecia. En un viraje que se remonta también a los albores del
periodo especial, la familia se convierte en actor protagénico y expresion,
a un tiempo, de los fenémenos socioeconémicos nacionales. Es a esas
respuestas espontdneas y por ello criticas de las fallas sistémicas, a donde
el arte se dirige en busca de estrategias creativas.

Ya no serian los modelos totalizadores del Estado los que le servi-
rian de emulacién. Atrds habia quedado el enfrentamiento por el lide-
razgo politico librado por la prictica artistica de los ochenta. Esta habia
conseguido probar que la permuta de fuerzas de uno a otro campo no
alcanzaba a afectar la esencia del poder. Las nuevas obras, en cambio,
se encaminarfan a la desactivacién de los dispositivos que este dltimo
habia confiscado. Para ello emplearian los procedimientos mds efectivos,
aquellos que habian sido delineados por la economia informal. Incluso
después de la ampliacién del marco legal que sacé a flote a muchas de
sus actividades, ninguna habia llegado a abandonar esa zona fronteriza
entre la legalidad y la ilegalidad a la que la reforma estructural las habia
confinado. A pesar de la formalizacién de sus productos a través del se/f-
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employment, los procesos de produccién y distribucién, por su relacién
inevitable con el mercado negro, se mantenian asentados en el territorio
de lo ilicito (Lim Chang & Ulises & Pacheco Feria 2005: 10). Las que
no figuraban como permitidas, habian ido a parar al limbo de lo no
regulado, aun cuando no se ajustaran al rango de lo delictivo.

Es esa naturaleza impura la que hace de la informalidad para el caso
cubano el més elocuente de los intersticios sociales. Su esencia creativa,
que le permite cubrir de manera espontdnea las fisuras del sistema en la
satisfaccion de las necesidades mds apremiantes, se erige en su instan-
cia critica. De ahi que los artistas la utilizaran ya no como fuente de
contenidos para la representacion, sino como suministrador inagotable
de précticas cotidianas cuya eficiencia econdmica las habia elevado a la
categoria de modos de vida.

Las acciones que comienzan a realizarse partirfan de la re-utilizacién
de estas dindmicas. Un «volver a usar» que ponia en juego las reglas de
la informalidad para sobredimensionar su eficacia cuestionadora. Asi, los
artistas re-producian el acto de relacionar agentes diversos en la formacién
de redes en las que muchas veces se incluian: ya como participantes, ya
como intermediarios. En «Contrasefia VHS» (2005-2006), por ejemplo,
Celia Gonzdlez y Yunior Aguiar abren un banco privado de peliculas y
emplean como mensajero a un agente retirado del Ministerio del Interior.

El fenémeno de la reestratificacién social habia provocado que nume-
rosos profesionales emigraran del sector formal al informal en busca
de mayores ingresos. Lo mismo sucedia con la poblacién dependiente
de la seguridad social. La depreciacién del salario los habia sumido en
condiciones cercanas a la exclusién sin importar la relevancia de sus
ocupaciones previas. Por eso muchos de ellos debieron reutilizar las
habilidades desarrolladas durante sus vidas productivas para garantizar
otro tipo de sobrevivencia.

He ahi el principio de la eleccién del agente de «Contrasena»: entre-
nado en las técnicas de espionaje para velar por la seguridad nacional, su
pericia era empleada ahora para la evasién de los mecanismos de control.
Aunque el alquiler de materiales audiovisuales no estaba reconocido
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como actividad ilegal, habitaba entonces esa tierra de nadie sujeta a los
vaivenes de la tolerancia o la represién.

El interés por testar las leyes del sistema se recrudecia cuando el
arte traspasaba el dominio turbio de lo informal para adentrarse en lo
delictivo. «Vigilia» (2005-2006) seria una metdfora con tintes irénicos
de la correccién de la administracién estatal implicita en las estrategias
informales. En ella Adridn Melis da inicio a una cadena de transaccio-
nes ilicitas para la compra de madera en una carpinteria de la ciudad.
Sin embargo, esta demostracién de la efectividad del desvio de recursos
como modalidad del ingreso adicional, no tenia otro objetivo que la
construccién de una caseta de vigilancia para la misma carpinteria de
la que habian sido sustraidos los materiales. Desde alli, el custodio que
habia permitido su fabricacién realiza al final su guardia nocturna.

Mis alld del simbolismo de estas acciones todas se debian en dltima
instancia a su funcionalidad. Es por eso que en ellas el canje resultaba
complemento imprescindible. Este no siempre ocurria por medio de la
remuneracién, también se efectuaba a través de las mds diversas variantes
del trueque. En «Acceso a lo denegado» (2008) Nuria Giiell usaba su
estatus legal en la Isla para difundir un servicio que las empresas locales
de telecomunicaciones s6lo ofrecian a extranjeros residentes en el pais:
el acceso a internet. El pago que Nuiria exigfa a sus clientes por las horas
de conexi6n era también informativo: cémo sobrevivir en el contexto
cubano. De esta plataforma de intercambio terminaria por deducirse un
decélogo de técnicas de supervivencia atadas a la informalidad: cémo
obtener ingresos extraoficiales en el mismo puesto de trabajo; el «elemento
disociador» como estrategia; la relacién entre el salario, la libreta y los
gastos para solventar las necesidades bdsicas; serfan algunas de ellas.

De ahi que fuera precisamente el flujo de capital, financiero o simbé-
lico, el que definiera el momento critico de estas obras. No sélo por el
beneficio socioldgico que aportaba, segiin confirma el ejemplo anterior,
sino porque determinaria el paso del territorio sacro de lo figurado al
profano de la realidad. Seria la naturaleza econémica de estas actividades
la que borraria la brecha entre el arte y la vida.



10. Salir a flote: arte cubano y economia informal 213

Mientras estas piezas se mantenian activas, su devenir, conducido por
agentes socioeconémicos reales, se regia por las leyes de la informalidad.
De su eficiencia mercantil dependia también su eficacia estética. Es por
eso que una obra como «Extensién_JCCE» no llegaria a ser «exhibidav.
En esta ocasién Celia y Yunior irfan mds alld de la re-utilizacién de acti-
vidades ya existentes para gestionar nuevas formas de relaciones, ahora
entre el submundo de la compra y venta de computadoras y el modelo
gubernamental para la democratizacién de la tecnologia: el Joven Club
de Computacién'. La conexién entre ambos espacios se lograba a tra-
vés de los artistas, un /ink entre las comunidades virtuales dedicadas al
comercio ilegal y los representantes de los clubes con acceso a Internet. La
red sumergida se aliaba a la oficial para expandir su alcance. Un proceso
en el que ambas se contaminaban, uniformandose sélo en el dominio
de la informalidad. Mostrar esta obra en el momento de su acontecer
conllevaba a la corrupcién inevitable del 4mbito artistico, de ahi que su
exposicion se redujera a las dimensiones de una tarjeta de presentacion.

El hiperrealismo de la funcionalidad era el recurso estético que permi-
tia al arte llevar hasta sus dltimas consecuencias el momento subversivo
de los actos de la economia informal. Al sobredimensionar su utilidad,
desproveyendo a las acciones de su justificacién social originaria, como en
«Contrasena VHS», reducia su existencia a la obtencién de un beneficio
opuesto, por esa causa, a la planificacién del poder.

Esa dependencia entre naturaleza critica —dirfase mejor, revoluciona-
ria—y eficacia econdmica seria ademds la garantia de su plusvalia social.
La misma que negaba los macro-programas estatales ya inefectivos, as
como el rol mesidnico del artista. Su perspectiva, en cambio, semejaba
el caso por caso de las politicas de discriminacién positiva, apuntalada
por la creatividad popular de esta particular economia de mercado. El
arte se adelantaba una vez mds. El Estado, en cambio, parecia ser ahora

1% Los Joven Club de Computacién y Electrénica son una red de centros tecnold-
gicos creada en 1987 con el objetivo de contribuir a la socializacién e informatizacién
en la sociedad cubana. En la actualidad existen mds de seiscientas instalaciones en el
pais con una distribucién municipal.
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quien lo imitara al iniciar un nuevo plan para el reajuste de la estructura
econdmica y social.

Era comprensible que con el estallido de la segunda reforma la practica
artistica experimentara un repliegue hacia su campo. Sin embargo, a dife-
rencia del ocurrido durante la primera, este retorno serfa una variacién
estratégica. La sorpresa podria contarse entre sus principales razones.

La actualizacién del modelo econémico, puesta en marcha definiti-
vamente en 2011, no era del todo imprevista. La devastaciéon provocada
por los huracanes Gustav e Ike a su paso por el territorio cubano en 2008
habia colocado en niimeros rojos las arcas nacionales. A esta depresién
se sumaban los desmedidos montos de las importaciones y la baja pro-
ductividad, ademds de otras incompetencias del disefio socioeconémico
agravadas por circunstancias histdricas como el embargo norteamericano
y la nueva coyuntura de la crisis global''.

Pero més alld de la bancarrota que amenazaba al pais y de la que todos
parecian tener conciencia, los Lineamientos elaborados por el Partido en
2009 no excedian las expectativas generales. Si las medidas introducidas
en los noventa habian sido impensables dentro de la politica seguida hasta
entonces por la Revolucién, las que actualmente se encuentran en curso
resultaban previsibles. Sobre todo porque muchas de ellas no hacian mds
que volver sobre las formuladas por el periodo especial.

Dos de las descritas por los medios como «espectaculares» no lo serian
debido a su novedad sino en funcién de su magnitud. Ambas estarian
ligadas al destino de la informalidad. La primera serfa tan s6lo una ante-
sala. La reestructuracién del mundo laboral comenzaria con la reduccién
de un 10% de la fuerza de trabajo vinculada al sector publico, para
extenderse al millén de puestos en el avance del quinquenio (Lamrani
2011). Este recorte, que superaba el practicado en los noventa, tenfa como

" Véase Introduccién de los Lineamientos de la Politica Econémica y Social del
Partido y la Revolucién» 2011.
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principal respaldo la ampliacién del marco legal, asimismo reeditada,
para regular la floreciente economia informal.

Y quizds sea esta continuidad la que mejor explique por qué si bien
se produce un alejamiento de las formas de activismo mercantil en la
escena artistica no se abandona el tema de la economia. De hecho, las
nuevas formalizaciones adoptadas por el arte tendrian su génesis en las
obras que hasta hace muy poco tiempo re-usaban las dindmicas de la
informalidad.

Uno de los temas que habia acaparado el debate estético en torno a
este tipo de trabajos habia sido precisamente el de la documentacién. Sin
embargo, los cuestionamientos no estaban dirigidos a los procedimientos
institucionalizados para la «presentizacién» del arte efimero, sino a su
concepcidén «como Gnica referencia posible a una actividad de arte que
de ningtin modo podria ser representada de otra manera que no fuera
mediante esa documentacién» (Groys 2008: 167).

El arte se habia convertido en formas de vida. Precisamente por-
que estas obras reproducian la funcionalidad de dindmicas econémicas
informales, es decir, su re-utilizacién creativa de roles sociales en pos
de la subsistencia, podian ser consideradas como pura praxis vital. De
ahi que el arte para remitir a si mismo tuviera en la documentacién su
tnico resultado.

El video se convertiria en uno de los medios mds frecuentados para
estos fines. La duracién de las acciones, asi como su naturaleza des-
localizada, lo convertia en el soporte ideal para viabilizar su registro
narrativo. La liquidez del medio le permitia no sélo la discrecién que las
actividades y sus agentes demandaban, sino la movilidad necesaria para
su seguimiento. Pero lo que harfa de ¢l una herramienta insustituible serfa
el valor agregado que esa misma liquidez anadia al acto del consumo.

El resultado audiovisual imitaba la naturaleza intangible de este «arte
de servicion, asi bautizado por los artistas. Y con ella, su eficacia. Tanto
«Contrasena VHS», como «Vigilia», formaron parte del proyecto Bueno,
bonito y barato. Cada una de las acciones que lo componian habia sido
documentada en video, por lo que fue posible mostrar el conjunto por
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primera vez en una residencia privada. El medio permitia a la narracién de
la actividad concluida volver al contexto de la circulacién informal, tanto
a la democrdtica, dentro de la Inter/personal/net, como a la comercial:
los bancos caseros de DV Ds, incluso a la red pirata translocal'.

La sistematizacién que se hiciera de este modo de consumo estuvo
tan ligada a la reticencia de las instituciones artisticas como a la natura-
leza misma del hecho estético. Aunque las obras dejaran de funcionar,
el fin de su prestacién no significaba el término del turbio status legal
que las enmarcaba. La documentacién artistica era evidencia fiscal de
la informalidad. De ahi que fuera el video el soporte propicio para la
sobrevivencia del activismo mercantil, también bajo la forma de registro
inmediato de los procesos socioecémicos cotidianos. La accién comenzé
aalternar con la investigacion i situ captada por el sondeo de la cdmara.

En «;Cémo se construye un almacén?» (2007-2008) Adridn Melis
deconstruye los modos domésticos de almacenamiento de cemento para
su venta posterior en el mercado negro. A través de un juego de edicién
entre imagen y sonido, seguimos el registro de los diversos escondites
caseros mientras escuchamos en off los requerimientos para la conser-
vacién del producto numerados por el responsable de un local estatal.

En «Corte evaluativo # 2» (Celia Gonzélez, Yunior Aguiar & Luis
Gdrciga 2008) otro de los rasgos heredados de las experiencias con la
informalidad se haria presente: el colaboracionismo. En aquellas formali-
zaciones del arte en red el artista era s6lo, como dirfa Gabriel Orozco para
referirse a si mismo, «un activista, un activador», cuyo trabajo dependia
de un niimero mds o menos significativo de agentes socioeconémicos.
Cada uno de ellos modificaba el resultado, toda vez que, cercanas a la
modalidad del servicio, las acciones se realizaban de persona a persona,
en lugares y momentos distintos. Como resultado, los sujetos devenian
creadores an6nimos que hacian de cada acto una experiencia irrepetible.

12 Algunos combos, térmico local que se emplea para referir la seleccién de mate-
riales que conforman un DVD, llegaron a ser comercializados fuera de Cuba. Ese
serfa el caso de «Sucedié en La Habana II» (2003), de Henry Eric Herndndez, y «De
buzos, leones y tanqueros» (2005), de Daniel Vera.
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La promiscuidad de las colaboraciones, que se mantendria hasta la
actualidad, estaria presente en piezas como «Corte...» que aborda uno
de los dilemas mds sensibles de los efectos combinados de la crisis y la
primera reforma: la privatizacién de la ensefianza. Uno de los sectores
mds afectados por la emigracién de profesionales habia sido el de la edu-
cacién. El deterioro de la instruccién que de ahi sobrevino daria lugar,
por parte del Estado, a uno de los macro-programas de la Batalla de
Ideas para la formacién a corto plazo de profesores generales integrales.
Mientras, la iniciativa privada ejercitaba la contratacién de repasadores
particulares para estudiantes de todos los niveles. Esta tltima serfa la mds
eficiente, hasta el punto de incluirse como una de las escasas actividades
profesionales que figuran hoy dentro de las ocupaciones permitidas para
el trabajo por cuenta propia.

Si bien la fluidez del video gestionaba la conservacién de la esencia
subversiva de obras nacidas en vinculo directo con la informalidad, estas
no alcanzarian la restitucién de su aura en otro campo que en el artistico.
Cuando los rendimientos del activismo mercantil llegan al lugar del arte
lo hacen, como era de esperarse, con el formato instalativo. En este no
s6lo serfan fundamentales sus componentes narrativos: imagenes, docu-
mentos, videos, etc., sino el espacio de exhibicién. Como afirma Groys
(2008: 181), es en él donde la documentacién adquiere «el aqui y ahora
de la localizacién histéricar. El instalar dotaba a lo instalado de origi-
nalidad, es decir, lo autentificaba al inscribirlo en la historia aun cuando
su existencia no fuera siquiera probable en el contexto de la realidad. Tal
es el caso de «La propia» (2008), donde el contexto artistico se emplea
como plataforma para el lanzamiento de una nueva actividad comercial.

Esta serfa la obra que adelantarfa, como ninguna otra, la reforma
que se avecinaba. En un acto de proyeccién futurista que emulaba las
predicciones cientificas de la economia, Celia y Yunior presentaban en la
Séptima Bienal de Gwangju (2008), un plan de inversién para la cons-
truccién de un bar privado en La Habana. Calculada segin los precios
del mercado coreano, «La propia» anunciaba no sélo la regularizacién
de la microempresa familiar, o los reajustes a la Ley de la Inversién
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Extranjera, sino la discreta pero efectiva penetracién surcoreana en el
mercado cubano, que el furor del consumo audiovisual amenaza con
convertir en invasion.

«La propia» serfa también la vista previa del repliegue que tendria
unos pocos anos después este «complicado juego de deslocalizaciones y
(re)localizaciones, de desterritorializaciones y reterritorializaciones, de
desauratizaciones y reauratizaciones» (Groys 2008: 182), que habia sido
desplegado por el activismo mercantil.

Con la nueva apertura al sector privado, el Estado, que controlaba
el 90% de la economia, inicia un proceso orientado al fomento de la
cultura tributaria a partir de la regularizacién de la informalidad. Como
consecuencia, el trabajo por cuenta propia se incrementa. 178 ocupaciones
son reconocidas, 83 de la cuales reciben la autorizacién para la contra-
tacién de fuerza laboral (Lamrani 2011: 2). Una permisién que serviria
de coartada a la restructuracién del mundo del trabajo.

Los resultados se verian reflejados de manera casi inmediata en las
estadisticas econdmicas, que reportaron en los primeros seis meses mds
de 250000 nuevas licencias a la par del crecimiento del ingreso fiscal
(Lamrani 2011: 2), como mismo se harian sentir en la dindmica urbana.
La emergencia de pequenos negocios privados, si bien no ha llegado a
transformar de manera notoria la apariencia general de la ciudad, si ha
comenzado a activar la vida pdblica. Sin embargo, el interés del arte por
estas actividades no se deberia a sus efectos visibles sino a las contradic-
ciones ocultas.

El reconocimiento definitivo de la economia informal no ha signi-
ficado su total formalizacién. A pesar de los esfuerzos del gobierno por
extirpar la corrupcidn, la inexistencia de una oferta mayorista, asi como
de otras facilidades para las importaciones, sigue atando el desarrollo
de este sector al mercado negro. De manera que en los mismos sujetos
confluyen atin la formalidad del trabajador registrado y la ilegalidad
del receptador de medios estatales. El trabajo por cuenta propia sigue
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Adridn Melis (2005-2006): «Vigilia - Night Watch». Video documentacién, video,
DVD, sonido estéreo, color, 5:54 min. Stills cortesfa del artista y Adn Galeria, Barcelona.

encarnando hoy la particularidad del fenémeno socioeconémico cubano.
Mas no por esta causa. Bl es el reservorio por excelencia de la iniciativa
privada y talento empresarial inherentes a la economia de mercado, y
por lo mismo constituye la fuente mds palpable de contradicciones con
la orientacién socialista del modelo econémico nacional (Lim Chang &
Ulises & Pacheco Feria 2005: 3). Es por eso que la atencién del arte se
desplaza hacia esta paradoja que la nueva emergencia del sector dejaba
entrever.

Incongruencia esencial no manifiesta, sino cimentada en las relaciones
originarias del se/f-employment con el sistema formal. De ahi que en lugar
de ser apreciada, debiera ser expuesta, que quiere decir probada, histéri-
camente documentada. La vocacién archivistica de las obras actuales que
abordan el tema de la economia encuentran en este impulso una de sus
justificaciones dltimas. Incitacién que se enlaza con los ensayos previos
del activismo mercantil con la documentacién.

Algunas de aquellas experiencias imitaban la organizacién empresa-
rial. En «Acceso a lo denegado» los beneficios obtenidos por la artista
durante la realizacién de la accién fueron procesados en una base de
datos a la que el pablico accedia por medio de un ordenador. La infor-
macién acumulada sobre los mecanismos de subsistencia econémica,
se socializaba también a través de la consulta del fichero de la red de
consumidores, cuyas referencias personales habian sido removidas de sus
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hojas de inscripcién. De esta forma se armaba una oficina publica en la
que el espectador devenia el nuevo usuario.

De montajes espaciales como este, asi como de la recoleccién de prue-
bas audiovisuales a través del video, se derivarian los archivos artisticos
mds recientes. Pero lo que antes fuera resultado del procesamiento de
informacién o acumulacién de evidencias producidas por acciones in
situ, se torna ahora edicién instalativa de fragmentos no intercambiables,
tanto por su materialidad histérica como por su naturaleza personal.

Quizds porque la microempresa que florece en la Isla es de naturaleza
bésicamente familiar, el protagonismo de la familia como sujeto socioe-
condémico le ha sido transferido al arte. Seria ella la nueva fuente para el
hallazgo de las grandes contradicciones sistémicas.

En «Asi no se da el café» (2013) Celia y Yunior parten de la historia de
sus propios abuelos. Ex propietarios de pequenos negocios en los albores
del proceso revolucionario, son el mévil de una pesquisa que se remonta
al segundo y definitivo proceso de nacionalizacion. Realizada en 1968,
la denominada Ofensiva Revolucionaria seria la maniobra estatal para
intervenir la red de comercios minoristas del pais, que sumaba a la sazén
55 636 (Fornet 2013: 27)". «Habia una infraestructura en esa calzada. ..
—apunta el szatement de la obra—, estaba el Bodegén de Toyo, después
venia una bombonera, al lado habia un café de tres kilos, después venia el
de mi papd, después habia una quincalla, [...] luego [...] una muebleria,
después [...] una fotografia muy conocida que era la fotografia de Dalia,
después [...] una sastreria y al lado una farmacia».

5 Interesante resulta el andlisis realizado por el autor a propésito de este proceso,

uno de los primeros sintomas de la radicalizacién de la politica interna de la Isla que
activarfa en la década siguiente y que se manifestara mucho antes de concretarse la
alianza definitiva del gobierno cubano con la Unién Soviética. La tesis de Fornet, que
se apoya en las ideas de Isaac Deutscher y Slavoj Zizec a propésito de la colectiviza-
cién forzosa que tuvo lugar en la URSS a finales de los afios veinte, es que frente a
los acontecimientos que parecian si no poner fin, al menos postergar, la exportacién
de la actividad revolucionaria al resto del continente Latinoamericano, entre los que
sobresale la muerte del Che un afio antes, la revolucion vuelve su fuerza dindmica sobre
si misma y comienza a reformular violentamente la estructura social (Fornet 2013: 28).
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Celia-Yunior (2008): «La Propia». Instalacién-video / multimedia. Cortesfa de los artistas.

Muchos de estos establecimientos comerciales, que habian sobrevivido
a la primera nacionalizacién de 1960, terminarian por ser cerrados. Su
relacién inherente con la vida diaria los convertia en respuestas a veces
improvisadas a necesidades concretas, hecho que los tornaba incompati-
bles con la administracién del Estado. Aquel intento de socialismo total,
engendraria el fenémeno de la economia informal que en el presente se
regulariza. De ahi que los artistas creyeran encontrar en el listado de
ocupaciones permitidas con la aprobacién del nuevo Decreto-Ley un
duplicado del que fuera difundido por Granma a propésito de la Ofen-
siva Revolucionaria.

Fundamental serfa también que esta obra se mostrara como parte de
la segunda edicién de Curadores, Come Home!, un proyecto comenzado
en 2013 por Espacio Aglutinador. Este ya histérico sitio de exhibicion, el
primero de los creados de manera independiente por los artistas Sandra
Ceballos y Ezequiel Sudrez, tiene como peculiaridad el empleo del émbito
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doméstico para la exposicién del arte. La obra, centrada en fenémenos eco-
némicos de amparo familiar, no podia haber tenido mejor emplazamiento.

En la cocina de la casa los artistas situaron los muy diversos materiales
de la instalacién. En didlogo con los componentes habituales del hogar,
el montaje se iniciaba con la primera plana del periédico que anunciara
la nacionalizacién. Se componia ademds de una silla perteneciente al
establecimiento original de la familia, la reproduccién de la Gacera Ofi-
cial Ndmero 27 del 26 de septiembre de 2013 con los cambios asociados
al cuentapropismo, fotos personales, titulos de la extinta propiedad,
objetos y una discreta proyeccién con el relato audiovisual de los negocios
perdidos. Fragmentos todos de una historia que, como dice su curadora
Rachel Weiss, se niega a si misma (Weiss 2013).

La aparente desconexién entre las partes disimiles y dispersas de
pasajes personales se justifica en la intencionalidad de estas obras de
relacionar mds que de totalizar. Su objeto es crear conexiones entre el
cardcter en apariencia inédito del presente y un pasado trunco o silen-
ciado. Senalar discontinuidades que discutan con la actualidad social.
Un gesto de conocimiento a contramemoria que comparte rasgos con
los espacios archivisticos analizados por Hal Foster (2009: 126-141) en
«Arte (des)comprometido», a partir de una revisién de la Postproduccion
de Nicolas Bourriaud.

Lo mds destacable de este tipo de pricticas es su interés por hacer
comparecer fisicamente la informacién histérica perdida o desplazada
para «recuperar cuerpos de pensamiento, sistemas de valores, herencias
yacentes, desarrollos que no llegaron a completarse» (Guanche 2013: 13).
Por eso, en Sala discontinua la exposicién es ya la obra misma'“.

Una vez mds la familia se instituye como el mévil de la investigacién,
ahora multiplicada en un destello de relatos individuales. La instalacién
reproduce también el dmbito doméstico. Como si se tratara del interior
de un hogar cubano, vamos descubriendo el mobiliario que identifica

4 Celia Gonzdlez, Yunior Aguiar, y Ricardo Miguel. Sala discontinua. 2014.
Centro de Desarrollo de las Artes Visuales, La Habana.
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Ricardo Miguel Herndndez-Celia-Yunior (2014): «Sala discontinua». Instalacién. Cor-
tesfa de los artistas.

las diferentes recimaras en la oscuridad de la Sala, sélo iluminada por
ldmparas recargables que el espectador puede manejar en su avance por
la informacién.

En la gaveta abierta de una mesita de noche se dejan ver medallas
concedidas por escuelas locales a estudiantes de inicios del pasado siglo.
De finales del x1x y principios del xx son ademds las postales y fotos que
luego encontramos bajo el cristal de una cémoda, en cuyo espejo se han
reproducido, con carmin, mensajes extraidos de sus textos. Al centro, el
eje de la coleccién. En una pequena mesa de comedor y sobre la pared, se
hallan acciones, cheques, recibos, pagarés, estados de cuenta y contratos
de empresas radicadas en Cuba a principios de la pasada centuria. La
compilacién contintia, en lo que pareciera ser la estancia, con autoriza-
ciones conferidas a esclavos en las tltimas décadas del siglo x1x para su
desplazamiento interno, marcadas ademds por trazos genealdgicos que
intentan hilvanar, sin suerte, la ascendencia de uno de los artistas. Por
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ultimo, un muestrario de pasaportes y permisos para la entrada y salida
del pais pertenecientes al mismo lapso histérico. Todos documentos
originales adquiridos de manos de anticuarios y vendedores de rarezas
de la capital.

Estos pasajes biograficos han sido recompuestos con acotaciones al
presente. Una cita de Radl Castro sobre la pérdida de valores y la nece-
sidad de incentivar la disciplina y eficiencia, acompafa el cementerio de
condecoraciones, como mismo la referencia al nuevo Decreto-Ley que
modifica la «Ley de Migracién» de 1976 dialoga con los documentos
oficiales de cambio de siglo.

Las lineas de interés por las que estas notas, mds que relatos, se bifur-
can son también diversas. Desde las migraciones internas entroncadas, via
esclavitud, con el dilema irresuelto de las desigualdades, localizadas de
forma histérica en torno a la raza, el género y la territorialidad; pasando
por las dindmicas de las migraciones externas, ese cambio de patrén de
sociedad receptora a emisora que ahora se intenta revertir como estimulo
primero a la atraccién de capital; hasta arribar al punto de partida de la
muestra, que es también el de llegada a la actualidad: la transicién no
planificada hacia una nueva configuracién social.

Frente a la postergacién por parte del Estado de cualquier intento
de redefinir el modelo sociopolitico cubano a partir de la actualizacién
econémica por él mismo emprendida, el arte continta haciendo de la
economia el médium para canalizar preocupaciones mayores, todas,
como es dado apreciar, de indole politica. Quizds también porque ha
sido aquella la que ha cimentado la organizacién de la sociedad.

El programa del proyecto revolucionario se habia consolidado sobre
la regimentacién del universo social e individual por la identidad creada
entre Revolucién, Partido y Estado. Con la aniquilacién en el 68 del
ultimo vestigio de los poderes privados, se monopoliza ademds la toma de
decisiones. Asimismo, la economia terminarfa por prescribir las alianzas
politicas externas que distinguen las etapas histéricas de la Revolucién.
No sélo decidirfa la integracién de la Isla a mapas culturales e ideolégicos
diversos, sino que marcaria el destino de sus ciudadanos.
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El presente no parece diferir, con la salvedad de que ha sido ozrz la
presién econdémica que ha comenzado a inducir los cambios. Desde el
estallido del periodo especial el Estado revolucionario se ha visto en la
disyuntiva de institucionalizar una economia que subsistia de forma
encubierta desde la dltima nacionalizacién. La misma resistencia de la
informalidad de la que el activismo mercantil se habia beneficiado en su
empleo del espacio artistico.

La presentizacién del arte habia sido en tltima instancia un recurso
politico. La documentacién instalada concedia una localizacién histérica
precisa a dindmicas econdmicas colectivas que aunque cotidianas resulta-
ban ilegitimas y, al hacerlo, las instauraba como précticas alternativas de
lo social. El sitio del arte devenia asi esfera publica que sometia a debate
los errores y desviaciones del sistema.

Los archivos artisticos van todavia mds alld. El ascenso de la informa-
lidad muestra cémo la iniciativa privada puede imponerse como forma
de participacién popular. De ahi que en la Sala discontinua la familia
sirva de puente a la rearticulacién de un sujeto que no es ya instrumento
para la historia sino individuo que logra reconstruirse ez ella. Es decir,
avanza su restablecimiento, desde la institucién econémica en que se ha
convertido hoy, a la politica que deberia llegar a ser.

He ahi el verdadero statement de la supervivencia que ha comenzado
a impactar en la realidad. La regularizacién abierta de esta economia
popular para garantizar la subsistencia del Estado ha entronizado también
su régimen. Cémo lidiar con esa paradoja, que no es sélo estructural, o
que precisamente por serlo no se reduce al campo de por si invasivo de
la economia para modificar la configuracién politica de la sociedad, serd
la contradiccién ya fundamental que, como apuntan las nuevas forma-
lizaciones artisticas, el proyecto cubano deberd responder.



