ARTISTAS DE LA PLASTICA
CUBANOS
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Notas

Victor Manuel Garcia

Victor Manuel es, quizds, la figura més importante de la
pintura cubana. Su obra rompe con todos los academi-
cismos de su momento y encuentra valiosos seguidores
entre los jévenes. Reproducimos el més conocido de sus
cuadros: Gitana Tropical, donde la nostalgia, que des-
pués se hace caracteristica de los rostros de Victor, aso-
ma por primera vez. Se habla de una influencia de
Leonardo y Gauguin en la obra de Victor. Si existe, estd
lo suficientemente decantada como para dejar transpa-
rentar un profundo y vital sentido de lo cubano. Por su
genuino alcance nacional, y por su actitud digna ante los
manejos de la anterior Direccién de Cultura, es que abri-
mos nuestra seccién de Pldstica con el rostro nostalgico
y maravilloso de la Gitana Tropical de Victor Manuel.

[AtribuidolMafiana Libre. 20(24):2, feb. 5, 1959.

Wifreldo Lam

Wifredo Lam nacié en 1902 en Sagua la Grande, fij6 su
regidencia en Europa en 1923, estudiando y participan-
do en movimientos culturales importantes hasta el afio
1941, fecha en que regresa a La Habana. Aqui se entre-
ga, hasta el afo 1945, en trabajo y voluntad de hombre y
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plnto'r, a lfets experiencias més diversas que brindan nues-
tra historia y geografia a una mente libre y siempre vigi-
lante para descubrimos y realizar La Jungla, El presente
eterno, El rumor de la tierra, Luz de Arcala, etc., que
Hevarll’en si las fuerzas luminosas y de transforma(;ién y
cregqlon. Después de 1945, viaja y expone sus obras en
Hal’gl, Londres, Paris, Checoslovaquia, Bélgica, Suecia

Per}l y los Estados Unidos. Sus cuadros se en(;uentrar;
en importantes y miltiples colecciones particulares, y
en los museos de Nueva York, Baltimore, Londres Lie:ia

Grenoble, Sr?mtiago de Chile, etc. Las mds impoxztanteé
de sus exposiciones personales se han localizado en Leén

E’spana (1.932), “Galeria Pierre”, Paris (1939-1945) “Pa:
ris Galleries”, Nueva York (1939), “Pierre Matisse” ’Nue-
va York (1942 hasta 1950) y otras. Ha ilusi‘,rado
numerosas obras, entre las que pueden mencionarse:
Fata Morgana de André Breton, Cahiers de Retour au;
payus natal, de A. Cesaire, La muralla de Ramillas, de
Rgne Char, Médium, Paris (1955). Obtuvo el Primer f’re»
mio del Salén Nacional de Pintura y Escultura por su
cuadro Qontrapunto. Medalla de Oro en la Exposicién
Internacm’nal de Lissone, Italia (1953). Fue proclamado
por sus méritos como Hijo Distinguido de su ciudad na-
tal, Sagua la Grande(1954).

[Atribuido] Mafiana Libre. 20(25):2, feb 6, 1959.

Julio Matilla

tho Matilla nacié en Camagiiey. Estudi en la Acade-
mia de San Alejandro, pero a pesar de su hé4bil manejo
de las fprmas y los temas académicos, abandona pronto
lqs motivos tradicionales de la pintura cubana para de-
d.1carse? a la investigacién personal de la sustancia pls-
tica. Viaja por Europa y estudia en los museos de Suiza
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y Munich las dltimas modalidades de la pintura por en-
tonces en germen: el arte cinematico. No obstante, lo que
més le impresiona del arte europeo es el vitral medieval
que aprecia en distintas catedrales y esto motiva toda la
etapa posterior de su obra, en la que se manifiestan cla-
ramente muchas de las caracteristicas del vitral, tales
como la transparencia, la divisién de sentido mistico. No
es hasta después de nuevos viajes por toda América que
Mantilla cambia sus rumbos plasticos y se dedica al ex-
perimento de la pintura cinemadtica, la cual consiste en
lograr en la superficie del cuadro la impresién del movi-
miento mediante el empleo de distintos materiales. El
pintor expone en distintas ciudades de América su nue-
va modalidad, pero atn en ésta su poderosa impresion
del vitral persiste, ya que escoge la modalidad del arte
cinemaético, que consiste en usar una superficie pldstica
delante de otra previamente pintada sobre madera. De
modo que atin persisten las transparencias, los broqueles
negros y la luz, que proviene del trasfondo... Todo esto
da a la obra de Matilla, aun dentro de sus diversas ma-
nifestaciones, un sentido dnico de unidad que la hace
una de las mds personales y poderosas de la joven pintu-
ra cubana. Matilla pertenece al grupo mas genuino y
reciente de pintores abstractos de Cuba. Su exposicion
més exitosa el pasado afio fue en el Autdoors Exhibition,
en el Greenwich Village, en unién de un grupo interna-
cional de pintores en el cual participaban también Ceil
Wallcott, pintora inglesa y Jorge Noceda Sédnchez, el co-
nocido surrealista. La obra de Matilla se dirige ahora
hacia una zona de paz, donde predominan los colores te-
nues, donde los esquemas, mas que de vitrales, parecen
de increibles nacimientos de luz, donde sélo la gracia més
genuina es duefia absoluta del lienzo.

Manane Libre. 20(26)2, feb. 7, 1959,
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Jose Maria Mijares

Hay un ambiente marino en la pintura de Mijares que lo
d.a al cuadro un sabor insular, cubano. Sus colores favo-
I‘l'tD'S son los azules que enmarca en lineas negras, ya
dividiendo las figuras, o distribuyendo en seccio,nis
geométricas la superficie total del lienzo. Luego estas
algsmnes a las figuras desaparecen y la pintura de
Mlja.res se hace abstracta, manteniendo sin embargo el
sen’t1do de geometria. Este cuadro, cuyos colores nos gugs-
taria reproducir, pertenece a la época figurativa, y es uno
de los citados pasajes marinos. Fue pintado en,1949.

[Atribuido] Diario Libre. 1(8):2, feh. 10, 1959.

Jorge Arche

Hay un quietismo en la obra de Arche que comunica una
extraia personalidad a las figuras. Este retrato en éleo
de 1953, parece mirarnos con el mismo asombro que se
nota en todos ‘los retratos del pintor. La linea eg sggura
Hay un manejo muy discreto de los colores. La atm()sfe;
ra dgl cuadro es muy clara, tiene un sentido de transpa-
rencia. El verde, quizds menos ardiente que el tipicopde

la flora cubana ' ieti
, contribuye al quietismo que
( ant -
tamos.! ! -

[Atribuide] Diarie Libre. 1(29):2, feb. 11, 1959.

! Se trata de la obra titulada Retrato de Magaly,
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Aristides Fernandez

Aristides Ferndndez, pintor cubano nacido en 1904, de-
muestra una madurez pldstica visible en una stbita vi-
sién, en un poder de sintesis. Lucha contra Machado en
1933 y aboga por el abandono de la pintura de caballete
para defender “la pintura visible por las multitudes en-
cerradas o paseantes por un espacio mucho”, como apunta
Lezama. Murié en 1934, dejando trunca una obra de
amplias posibilidades. He aqui dos juicios criticos sobre
su obra: “Aristides Ferndndez es el pintor cubano que en
nuestro pais hace existente una medida plastica que por
su intencién, efectivamente pictorica, e intensidad emo-
cional, es comparable a lo que para Francia representa

Cézanne”.
René Portocarrero

Al fin La Habana gustard de este magnifico pintor,
que tanto hemos admirado los pocos que conocemos su
obra. Auténticamente pintor, Aristides logra un revela-
dor dramatismo por la fuerza del color y el dibujo, no
hay en él leyendas y simbolos que nos arrastren al mar- .
gen de la pintura. Digna pintura y pureza pléstica: esto

es lo que le agradecemos cuando estamos frente a su obra.
Mariano.

[Atribuido] Diario Libre. 1(30):2, feb. 12, 1959,

Mariano Rodriguez

La primera etapa de Mariano, a su regreso de México, se
caracteriza por una marcada influencia de la pintura de
ese pais, es decir, las figuras achatadas, los colores opacos
y una atmésfera terrosa. Pero Mariano pronto abandona
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esta influencia y demuestra un genuino interés por lo-
grar una pintura netamente cubana, ajena a las ideas
que ha recibido de su maestro Rodriguez Lozano.

Pronto consigue una expresion personal en la pintura
cubana, en la que los verdes, los rojos y los azules toman
el papel principal. En 1941 se dedica al estudio plastico
de los gallos y produce una verdadera coleccién de la cual
forma parte el que hoy ilustramos.

Luegq Mariano abandona poco a poco las referencias a
lo exterior y va suprimiendo las referencias a la reali-
dad, es decir, va eliminando las anécdotas para entrar
en una interesante etapa de pintura abstracta donde los
mismos colores, algo mds ardientes, se derrumban por
la superficie del lienzo, consiguiendo un impacto muy
dramético. La exposicién en el Liyceum fue un exponente
de sus logros en el terreno abstracto, en el que atn se
mantiene.

Este gallo, cuyo compafiero estd en el Museo de Arte
Moderno de Nueva York, es uno de sus cuadros més fa-
Mosos.

Actualmente Mariano prefiere su pintura més recien-
te,} como es natural; pero sus gallos cada dia obtienen
mas crédito en el extranjero: como valor pictérico y como

expresion directa y viva de lo cubano.
S.S.

Diario Libre. 1{32):2. feb. 14. 1959.

Wifredo Lam

Wifredo Lam (1902) es la figura clave de la pintura cu-
bana. No obstante, es méds conocido en Paris, por ejem-
p?o, que en La Habana. Su crédito en el extranjerotesté
bien cimentado. Si hubiera que vincularlo a algin tipo
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de tendencia estética, o sea a alguna escuela, diriamos
que es surrealista, al menos en su primera etapa. Su
pintura crea un universo propio, ajeno a la realidad y al
aniverso comun de los surrealistas, el cual estd relacio-
nado con el ancestro de su raza, es decir de su mestizaje
y con las vivencias y observaciones de su estancia en
Psris, donde recibe la orientacién de Picasso.

Luego Lam supera este momento, y encamina su obra
hacia una simplicidad formal donde aquel mundo lleno
de seres creados por la imaginacién del pintor desapare-
ce, dando paso a simples formas geométricas, negras en
su mayoria, en las que, sin embargo, la estructura gene-
ral de sus cuadros anteriores permanece en forma de
equilibric. De magia. s dificil ser sintético hablando de
Lam. Si no estamos alertas, la mas simple nota se con-
vierte en un ensayo. Porque cada trazo, cada oscuro, cada
aparicién en la superficie que é1 torna mégica del lienzo,
se vuelve un mundo de sugerencias. Sera preferible de-
jar que el lector reciba libremente el impacto de su obra.
9 la atiende, por momentos verd que ésta es mas que
misteriosa, Unica.

(s

ha w8

Diario-Libre. 1(33):2, feb. 15, 1959.

Fduardo Abela

Abela ha sido un trabajador de la pintura. Ha dedicado a
olla la energia de toda su vida, que se dispersaba en los
salones de una tabaqueria, como torcedor, o en la redac-
cién de un periédico, como caricaturista. Es uno de esos
cubanos, como Lam, en quienes Paris representa, mas
que una gran aventura pléstica, el modo de ver desde
fuera, y por tanto mas claro, el verdadero sentido de lo
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nacional. De modo que a su regreso, Abela incorpora a
su vida de caricaturista la visién cubana de un nuevo
personaje, por cuyos textos ha de hablar el pueblo y cuyo
humor de pura ironia criolla hardn de su autor el
caricaturista mas popular del Diario de la Marina v lue-
go de La Semana. Pero en el terreno de la pintura seria
también Abela incorpora nuevas expresiones; ya sus
“guajiros” comienzan a aparecer como una actitud de
interés y preocupacion por lo nacional y a estos panora-
mas cubanos dedica gran parte de su obra. Luego el de-
venir de la vida limita su produccién hasta que en 1955,
aproximadamente, aparece de nuevo. Esta vez con una
concepcion distinta de lo pldstico, que se expresa en un
manejo de las texturas y una influencia marcada de los
temas y la composicién de lo plastico de Chagall. Los
rosas, los azules débiles, caracterizan esta nueva etapa
pero en ella ya no esta la fuerza nacional de los guajiros,
ni su profundidad, lo cual ha dejado paso a un interés,
que no trasciende, por los elementos decorativos. Trae-
mos hoy a nuestras planas los Guajiros. Proximamente,
como haremos con otros pintores, reproduciremos obras

representativas de la mds reciente produccién de Abela.
S.S.

Diario Libre. 1 (34):2. feb. 17. 1959.

Mario Carrefio

Después de un complicado proceso que pasa por la influen-
cia mexicana, por el interés en lo nacional y el olvido de
Paris, por una pintura que funcione para la masa popu-
lar y una interesante colecciéon de dibujos hechos en la
carcel de Espaiia, Mario Carrefo arriba a la pintura abs-
tracta, en la que una construeccién geométrica que se nota
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en su etapa figurativa pasa a ser el tema pléstico. Carr(.e;?tl{i
ha expresado su concepto del cuadro como algo esencl ;
mente bidimensional, en el que cualquier voh/nn_en gs uri

imitacién de la escultura, pero su obra geométrica, por 1o

contrario en este tipo de pintura, es abundante en textu-

ras. La obra de Carrefio traza un momento de la preocu-
pacién de la plastica cubana por encontra}r una expz‘esg)ti
nacional, primero mediante las figuras mas frecuten es rf
paisaje, y luego a través de los colores de la abstraccion.

[Atribuido] Diario Libre. 1(35):2, feh. 18, 1959.

Joaquin Ferrer

Joaquin Ferrer pertenece a la nueva gerlleracuin ?e Ip}lﬂ-
tores abstractos. Ha expuesto en los festivales de a Uni

versidad y en la Galeria Habana, en un:a} exp{’)lm.cmn
personal. Su obra estd en constante evoluleon, yua tlrr}?-
mente se inclina hacia el movimiento. Nétese el equili-
brio de la forma blanca en el centro, ncuyos extre;x;os
parecen dirigirse hacia los vértices del cuadro, dando idea
de velocidad. Otras formas, oscuras, salen d_e los'b'o’rdzs
del cuadro chocando con la del centre en una dlspf)s.lcmél te
colores que da al lienzo un impacto muy dran'latlco sle
6leo se llama por eso Encuentro de formas. Flggra en la

coleccién privada del autor.

[Atribuido] Diario Libre. 1(36):2, feb. 19, 1959.

Julio Matilla

Hablamos hace algunos dias de la p'mtura cinética.
Esta consiste, deciamos, en el empleo de algunos nuevos
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materiales y procedimientos para lograr dar en el cua-
dro la apariencia de movimiento. Egte objeto pldstico de
Julio Matilla es un ejemplo de lo antes explicado. Consta
de un panel de madera sobre el cual aparece una superficie
pldstica —ambos pintados—, de modo que al desplazarse,
el espectador logra la impresién de que los bloques de color
se mueven. El arte cinemdtico se cultiva principalmente
en Parfs y en Caracas. En esta tltima ciudad Matilla ha

expuesto recientemente sus objetos, con éxito de critica,
0

Diario Libre. 1(37):2, feb. 20, 1959.

Tomas Oliva/Guido Llinas

Dos de los nombres mas representativos de la nueva ge-
neracién plastica cubana son Tomds Oliva, escultor, y
Guido Llinds, pintor. Ambos con gran fuerza expresiva.
Llinds deja que el azar intervenga en la creacién de sus
oleos y disperse los materiales arbitrariamente por el
area de la tela, de modo que el resultado es mitad pro-
ducto de la voluntad del creador y mitad accidente de la
pintura. Ambos factores, dominados por la intuicién cer-
tera del artista, trasmiten al espectador la Impresion de
que tras esa superficie estd el métier de un pintor que
conoce su oficio. Tomds Oliva ha logrado incorporar a la
madera y al hierro, materiales con los que trabaja, la
flexibilidad y la capacidad expresiva de un lenguaje pro-
pio. Los materiales no parecen hacer resistencia a la con-
cepcién que el artista tiene de las formas, ni al juego que
de los vacios hace con éstas. La obra mas reciente de
Tomds Oliva, que iremos dando a conocer, difiere un tan-
to de esta escultura que hoy reproducimos.

Diario Libre. 1(38):2. feb. 21. 1959.
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Roberto Diago

la promocién de pintores que
jsti as
hoy centran la evolucion de la pla_stlca cuba].onau I?;;zor-
uno de los mas seguros en el dibu_];(), mos_tra a 1;1 i
rendente habilidad en los trabajos a tmtaiL eljl by
E’lagniﬁca coleccién de dibujos, gno de 10§ cua ez, e
cisamente tipico dentro del estilo de Dlggo, .1;1 é)ﬁdente
ibuj tra una tendencl
s hoy. En este dibujo mues ; =
f;flas r)rflés recientes obras; las ﬁgtllras se;;g? Iil;;lyctieerto
i icid lineas, lo que
tre la disposicion de las : |
Zzsdibujo que pudiera llevar a la pintura abstracta

S.8.

Roberto Diago perteneci6 a

Diario Libre. 1(39):2, feb. 22, 1959.

René Portocarrero

, " 5
Aungue son pocos los temas que pinta Rer;i Spilizcz;;iz :
_interiores, mascaras— consigue en es o
sién plastica personal. Portocar'rero co%lerga e
vistas Espuela de Plata 'y l\_iad;e Pare’c‘m. ;; Ena e
un libro de dibujos a tinta tltl}lado Masflamt ;1 e
cién de trabajos muy expresivos, basados eartando -
del carnaval. Su obra mas rege/nte se va apr e
un estilo barroco que caracterizé sus etapas a

3.5

Diario Libre. 1(40):2, feb. 24, 19589.
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Amelia Pelaez

Amelia Peldez incorpora a la pintura cubana los conoci-
mientos del cubismo, técnica que aprendié en Paris con
la obra de sus creadores, Picasso y Braque. La pintora
aplica a los lienzos su recio manejo del dibujo, al que une
su originalidad de colorido, casi en su totalidad expre-
sién de una bisqueda preocupada por los tonos del pai-
saje cubano. Se ha hablado mucho de la influencia de su
vida en la obra de Amelia Peldez: sus jardines, los vitrales
coloniales de la casa del barrio de la Vibora, estan vigen-
tes en sus cuadros, donde siempre los objetos aparecen
bloqueados por espesas lineas negras, que les dan cierto
sentido de barroco criollo. Amelia fue alumna eminente
de la Escuela de Artes Pldsticas de San Alejandro, orien-
tada principalmente por Leopoldo Romafiach. A su re-
greso de Francia expone varios 6leos en los que se notaba
la influencia de la escuela parisina. La divisién geomeé-
trica de las figuras y el sentido general de la composi-
ci6n son aplicados luego a los motivos nacionales,
principalmente naturalezas muertas con frutas y flores
cubanas, logrando asimilar la escuela de Paris a una vi-

vencia nuestra, en la que se mantenia la universalidad.

Luego Amelia va eliminando las alusiones a los activos

[sic] y a las anécdotas, manteniendo sélo los brogueles

negros a que antes me referia, en el interior de los cua-

les reposan azules, colores tenues que al superponerse ar-

man una poética construccién casi geométrica. Bisqueda

de lo nacional y manejo del dibujo son las caracteristicas

que apuntamos en la obra de ese artista genuino, cuya
obra iremos estudiando posteriormente.

5195

Diario Libre. (41):2, feb. 26. 1959.
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Moisés Miro

6 en 1934 Ha expuesto en diversos pai-

la pintura abstractz Su 1;"2&;11(1:8
cién, aunque escasa, €8 firme g pror?l(ztgct%iica, s
lienzog se nota cierta cons"c{"uccmn arq O el
vada sin duda de la profesmp (_ie su profe u.e dar; el
yez, una superposicion de distintos plazl.(?g U(L:1 e
sen’saci(’m de profundidad, a la que COF ri ; yMiré el
res claros dispuestos en el centro del lienz ‘Nacmnal Al
uesto recientemente en el Gran Teatro S
1éc»sta Rica. Un lienzo suyo ﬁgu}a;a i?a;:d?pi i
iada de Cuba en Francia. Ha _ il
ggﬁ?&unos de sus cuadros esta preis,ente uen ej&lizas;n;; |
lar al de Hugo Consuegra, pero c?n fagte ch;u t{; S
uno de los mas recientes, esta similitud es

ierto.
muy afortunadamente, por ¢

Moisés Mird naci
ges de América. Cultiva

Diario Libre. 1(42):2, feb. 27, 1959.

Antonio Gattorno

o-

Uno de los pintores que s€ preocu’pa p(l)\l,r; el islmzsn;csz 4

nal es Antonio Gattorno. Como Vlgtor an A}e'andm_

“de Romafiach en la Academla} de San lej -
I‘r?]ltlﬁlgons en los Estados Unidos log primeros guajiros.

pa V/ : C

. } G « ] il ] /] 3 ]
g p ?

i { rdesca. Este 6leo, pin-
la gitana de Victor es leona/ / %
il:(;l(? 2‘?1 19g48, ge titula ;Quiere mas café, Don Ignact

Diaric Libre. 1(44):2, mar.1, 1959.
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Carmelo Gonzalez

Car i
o tf;il,% 0Grgnlzalez (1920) ha creado un taller colectiv
v A‘rman:_}tOePcuatl han s‘urgido grabadores de la calidag
a-dedig oot gss;rgygul.s/ Penalver. Grabador de buen
ccion social que, a i
e : , aunqu
poﬁ ;eiezzsﬂi?elatmodahdad de la pintura mgxi?:;?arerilsl_
ntemente a las necesidad b
n . es d
pueblo. Expresién y atmésfera de trabajo sent;ad;l ggzzm
’ u-

mo y manejo de las fi
guras h
Cagrgelo que hoy reproducimoas).’ PR pescao 02

Diario Libre. 1(45):2, mar. 3, 1959

Raul Milidn

Radl Milig i

e pjlllig hafevoluc;onado en sus tltimos dibujos ha

aa aplical;lad 1gur:att1va —rostros, naturalezas muer_
" 0 en esta muchos de los logros de su arte

abstr
textuf}:zo&izs flores y los fondos estan trabajados e
cuadro est4 uen conocedor, y el equilibrio general d;
supeditado a cierto descuido que da a la
S

figur
guras, como a esta mancha de tinta que hoy reproduci

moSs,S cierta gracia muy personal.

Diario Libre. 1(47):2, mar. 5, 1959,

Tomas Oliva

Esta escu i
intemacjﬁi::aulra dg Tomds Oliva figura en la exposicién
que mmauguraréd la nueva etapa de la Galeria
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Cubana, la cual abrira sus puertas nuevamente en calle
Quinta #719 entre 8y 10, enel Vedado, el préximo do-
mingo. Las palabras de apertura estardn a cargo del Dr.
Daniel Serra Badué.

8.5.

Diario Libre. 1(48):2, mar. 6, 1959.

»

Cundo Bermudez

Cundo Bermidez también abandond la Academia San
Alejandro al poco tiempo de haber ingresado en ella, de
modo que casi pudiéramos decir que es un autodidacta.
Ya en 1937, expone en una plaza publica de La Habana
sus primeros 6leos, en Jos que se nota la tendencia que
domina toda su obra: una preocupacion por lograr nue-
vas expresiones dentro de lo figurativo. Ha sido tan im-
portante esta inquietud en su obra, que creo que de los
pintores de su grupo, €8 el Ginico que aun se mantiene en
lo anecddtico, ya que los otros —Mariano, Felipe
Orlando— trabajan actualmente la pintura abstracta.
Estas figuras de Mariano han pasado por la influencia
de la pintura mexicana, pero luego se han ido alargando
e incorporando una vivencia cubana, manifiesta en los
temas-musicos, balcones coloniales y en el tono, muy alto
siempre, de los colores. En este cuadro, de 1954, Mujeres
con pescado, Bermudez emplea una composicion complicada
y efectiva, enla que 1os rectangulos negros le sirven para
destacar las cuatro figuras principales, sobre las cua-
les, a su vez, sé dibujan los esquemas blancos de los cua-
tro pescados. El contorno de los rostros es muy parecido
—porque hay un rostro tnico en la pintura de Cundo
Bermtidez— y parece emerger de una superposicién de
planos de colores y de distintas texturas, tal como ocurre
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con los instrumentos de su cuadro Sexteto habanero, que
le ha dado un gran prestigio internacional. ’

.Cundo Bermudez ha iniciado una nueva etapa de su
pintura que ain no ha expuesto: se trata de naturalezas
muelfta.s —frutas cubanas y botellas— en las que ensa-
ya eliminar todos los valores accesorios de los temas prin-
mpa.les de sus composiciones, manteniendo sélo los
motivos centrales con un escaso empleo de planos se-
c_undarios y de complicaciones cromaticas. Uno de estos
lienzos, por ejemplo, pintado hace unos dias, consta so-
lamenfce de una botella —en su esquema més, simple—
una pifa dividida, mds o menos al modo cubista, a l)a]
derecha de los cuales un rectdngulo rojo domina fa su-
pe‘rﬁ-cie del dleo. El trabajo sobre los materiales ha sido
eliminado, aunque aparece una nueva modalidad expre-
sada en la voluntad de lograr un impacto dramético a
través de la simplicidad de la composicién.

Ung nueva etapa en las figuras de Bermidez, cuya
segurldad y dominio de si mismas no le dejardn ,ya ja-
maés aventurarse en el universo mégico de la pintura
a?ost'racta. Porque no nos parece posible en su obra el
viraje plastico que hace unos meses sufrié la de Felipe
Orlando, quien abandoné sus interiores cubanos, por un
arte nervioso y musical, lleno de manchas de c:)lores
de transparencias. ’
donds Gundo hi dads T mayor medida 4s aa srigine

ndo su original
talento plastico, y de los colores creados para su lengua-

Je,Sthle arden en la superficie de sus paisajes cubanos.

Diario Libre. 1(50):2,mar. 8, 1959.
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Dolores Soldevilla

Este gouache de Lol Soldevilla no representa la ultima

etapa de su obra, la cual ha tomado las orientaciones de

las recientes tendencias de la pintura francesa. Fue ex-

puesto en Paris en 1951. Lolé ha expuesto en La Habana,

en el Lyceum Lawn Tennis Club (1950), Universidad
Nacional (1951), Sociedad Nuestro Tiempo (1952), Salo-
nes de la Confederacién de Trabajadores de Cuba, Gale-
r{a Matanzas (1951), y en las exposiciones colectivas de
la Galeria Color-Luz. En Francia, ha expuesto en Mani-
festacién de Art, Paris; Fundacion Ménaco, 1950-1951;
Salén de Otofio (Gran Palais), Paris, 1950; Jubileo In-
ternacional, Cité Universitaire, 1950, Paris; Peintre
Sculpteurs Etrangers (Academia de Bellas Artes), Paris,
1950; Les Surindenpendants, 1950-1951; Galeria Soler,
1951; Salén de Otofio, 1951. Una sélida gramatica sos-
tiene los fundamentos de su pintura, que se expresa a
través de las formas geométricas puras —cfrculos princi-
palmente— y de los colores planos, sin matices de nin-
gtin tipo y sin texturas. Préximamente reproduciremos
una obra més reciente de Lolo. Copio de un cuaderno
que recopila sus 6leos y esculturas, algunas frases de la
autora en relacién con el arte contemporaneo:

La obra abstracta, ya sea pictdrica o escultorica,
aspira a lograr una perfeccion lejos de toda temdtica
o sentido anecdético, para no distraer su verdaderoy
real valor plastico. Y asi como la musica se vale de
las notas —y la poesfa de la idea, y la matemética
de los ntimeros, abstracciones todas ellas—, asf el
pintor y el escultor sobre abstracciones, van
gestando formas hasta el infinito.

Y lo que hasta ahora habia sido reservado al arte
figurativo —EL MURAL—, tiene en el ancho territorio
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del abstraccionismo sus mds gananciosas posibili-
dades. Los trazos limpios y planos alcanzan lo mo-
numental dentro del desarrollo de las formas
gbstractas. La geometria, descompuesta hasta el
1nﬁniifo, determina y da fuerza absoluta al mural
Los ejemplos demostrativos nos sobran. Quieneé
lo hafn cultivado como Moore, Delaunay, Torres
Garcia, Dewasne, Kandiski, Vassarely, Miré, Lam
Sandd Darié, entre otros, son ejemplos de c,uénto,
puede ofrecer el arte de la forma pura.

J paquin Texidor nos da su opinién sobre el abstrac-
cmnis.mo: “Las formas, como el color, son aqui sig-
nosz glgnos que se transfiguran, escuetamente, sin
retérica, desposeidos de toda infiel efectividad, 0s-
t(.ensible, Unica y exclusivamente hasta la enaj(;na-
cién de la pura forma pléstica”.

La composicién regida por la voluntad, la forma
por el espiritu. Conseguir un Universo donde se
desposen la fantasia, la poesia, en orden de formas
en el espacio y el color en mégica significacién.

S.S.

Diario Libre. 1(51):2, mar. 10, 1959.

Wifredo Lam

Wifredo Lam (1902) es la figura clave de la pintura cu-
bana. No obstante, es més conocido en Parfs, por ejem-
p}o, que en La Habana. Su crédito en el extranjero estd
bien cimentado. Si hubiera que vincularlo a algin tipo
de tendencia estética, o sea a alguna escuela diriaml;s
que es surrealista, al menos en su primera Jetapa. Su

234

pintura crea un universo propio, ajeno a la realidad y al
universo comun de los surrealistas, el cual esta relacio-
nado con el ancestro de su raza, es decir de su mestizaje,
y con las vivencias y observaciones de su estancia en
Paris, donde recibe la orientacién de Picasso.

Luego Lam supera este momento, y encamina su obra
hacia una simplicidad formal, donde aquel mundo lleno
de seres creados por la imaginacién del pintor desapare-
ce, dando paso a simples formas geométricas, negras en
su mayoria, en la que sin embargo, la estructura general
de sus cuadros anteriores permanece, €n forma de equi-
librio.! Wifredo Lam ha expuesto en las principales gale-
rias del mundo. Ha ilustrado Morgana, de André Breton;
Cuadernos del retorno al pais natal, de Césaire; La Mu-
~alla de Ramillas, de Rene Char, y otros libros. Su ulti-
ma exposicién en Cuba, fue en la Asociacién de
Estudiantes de Arquitectura de ]a Universidad de La Ha-

bana, en 1955.
S.3.

Diario Libre. 1(52):2, mar. 11, 1959.

Sanda Darié

Sandd Darié incorpora a la pintura cubana los conoci-
mientos del arte concreto, modalidad que se trabaja en
Paris y en Caracas principalmente. Este tipo de pintura
basa sus logros en el empleo de formas geométricas y
colores simples, sin gamas de ninguna especie ni textu-
ras. Este 6leo, que fue pintado en 1955, se titula
Multivision Espacial. Luego Sandd Darié ha incorporado

1 Hasta aqui, este comentario sobre Lam reproduce una parte de lo expresado
en ¢l espacio que le dedicd, en el mismo periédico y seccion, el dia 15 de

febrero de 1959,
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el movimiento a sus trabajos, que tienen gran importan-
cia como experimentos pldsticos y como logros de una
tendencia que se ha llamado también constructivismo,
por la afinidad que ésta tiene con lo arquitecténico y lo
matematico.

En Cuba, ademads de Sandu Darié, han hecho trabajos
de este tipo Luis Martinez Pedro, Lolé Soldevilla, Julio
Mantilla y recientemente Pedro de Orad. Esta pintura
se originé en los conocimientos que de la superficie del
cuadro obtuvo Mondrian, el cual logré una simple divi-
sion geométrica del lienzo, la cual obedecia a su intui-
cién, pero guardaba en su composicién leyes fijas que,
como el segmento de oro, proporcién que empleaban los
clasicos, sustenta casi toda la construccién de la pintura
contemporanea de este tipo. Luego Malevich, pintor ruso,
realizé un experirnento, llamado Blanco sobre Blanco, el
cual consistia en colocar una superficie blanca sobre otra
del mismo color, logrando, sin embargo, dar una notable
diferencia entre ambas. Rodenko realizé un Negro sobre
Negro.

En Caracas es en donde més cultivadores ha encon-
trado el arte concreto, donde podiamos decir que una gran
mayoria de la pintura actual estaba vivamente influida
por este sentido de la creacién plastica. Otero, Morales,
Soto, Valera, Lia, Bermudez, son algunos de los nombres
mas conocidos. En Cuba esta tendencia ha tenido pocos
seguidores, pero entre los nombres més conocidos, hay
dos: Sandid Darié y Lolé Soldevilla, que aparecen en el
Diccionario del Arte Abstracto, responsable compilacién
recién aparecida en Paris, bajo la direccién de Seuphor.

[Atribuido] Diario Libre. 1( 53):2, mar. 12. 1959.
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Ratl Martinez

Rail Martinez formé parte del.grlupo Los On({e.tlnt}ela.gz:
con Hugo Consuegray Guido Llinds la tendencia tac 1Sue
entre los jovenes. Mas emotivo que Hugo Consuegra —qule
es el que se manifiesta mas sobrlamer}m— v au?tq
Guido Llinds, mancha sus lienzos con 6leos, es(rina 1eszg
tintas, casi siempre azules, sobre log cualesf espla 4
grandes bloques negros queé al dispersarse, re qerz;n
dramatismo de la obra. Estos blogues negros tlgn Eﬁﬁai
desaparecer en la Gltima etapa de la plnt}lra ell.arse
Martinez, que logra sostener sus cuadros sin auxili
en ellos. Los colores que ahora tienden a sus eﬁipreilonﬁz
méas simples, se esparcen en formas de p(?quenods rani—
casi siempre circulares, que dan una atmc/)sfera. e 17{1({)'
miento. Como Guido Llinas, Ratl Martfmez simplifica
su mecanismo de creacion plastica. Este 6leo fue expues-

to en el Lyceum en 1957.

[Atribuido] Dierio Libre. 1(54):2, mar. 13, 1959.

Tomas Oliva/Guido Llinas

Tomds Oliva. Guido Llinas. Dos de .1,OS n0}nb_res mas r;e—
presentativos de la nueva generacion plastlca, son To-
mas Oliva, escultor, y Guido Lli}qés, pintor. Ambos con
gran fuerza expresiva. Llinds deja que el azar mterveiné
ga en la creacién de sus 6leos y tintas, ¥ disperse g
materiales arbitrariamente por el é'lrea dela t'ela, de 1mo 0
que los resultados dependen en cierto sentido dgda }Lfoa
luntad del creador, y en otros muchos3 de los acciden ZS.
de la pintura. Ambos componer’lte_s, sin embargo,dplazr-
cen vigilados por la intuicién plastica -‘certera},—' de 2
tista, trasmitiendo al espectador la impresion de
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seguro méti
paile odge:er dedbuen conocedor del oficio. Guido Llinds
rupo de pintores y esc ¥
ultores “Los Once”
g e : os Once”. In-
1 ail Martinez y H
: ugo Consuegra, lo m4
presentativo de la tendenci i e
encia denominada tachi 3
. achismo. M
emocl as luci e
g Sgipq;;e C}c))lnsuegrg, pero mds licido que Martinez
sa bloques de color —azul :
e ‘ azules y ocres— sobre
ral del lienzo, | i
. lo que luego desinte
potentes trazos negro i1t i
s. En la dltima etapa d i
e X . pa de su pintu-
ba’s zros(iutmda re(i:entemente en Paris, estos colores de la
; ornan terracotas y gri
ses, v los contorn
gros se atentan, de m i et
, odo que el lienzo i
L s . a
presién de sobriedad. SHEREE
Tom4 i ié
Once]’f{lz;lsa?hva, que;i también pertenecié al grupo “Los
s ncorporado a la mad '
eray al hi i
ekl s . y erro, materia-
que trabaja, la flexibili i
( idad y la capacidad
presiva de un lenguaje i 2 ——
propio. Los material
e iales no parecen
encia alguna a la concepci6
. cepecidn que el arti
tiene de las fi ialj e
ormas, ni al juego que de | ios é
v ek que de los vacios éste
primeras. Reproduzco
algunas ob i
tes de estos arti Hxi ot
rtistas. Préoximam 3
; 1 ente daré una medid
mas exacta de mi impresi T
resién acerca ' ]
de sus trabajos, en

un ensayo méas serio
4 , exento de la ne i o
periodistica.? fasta improvisacién

S.S.

Diario Libre. 1(64).2, mar. 25, 1959,

Arturo Buergo

Art ]

uro Buergo p}er?enece a la mds reciente de las nuevas

promociones plasticas cubanas. Con Pedroso, Rosabal
? H

2g 14
arduy utiliza en i
este comentario algunas apreciaciones ya vertidas sobre

5 € rrespo 1 de feb ero 1959
ambos ar ista un articulo [&9)
P ndlente al 2 rer de »
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Molné, Villa, Collazo, O'Reilly y otros integra una nueva
tendencia de regreso a lo figurativo. Buergo, sin embar-
go, incorpora a sus lienzos algunos conocimientos deri-
vados del estudio de los pintores tachistas, pero éstos
aparecen formando parte de la atmésfera interior de los
paisajes. En esta Crucifixién, interesante en su perspec-
tiva —y distinta de la de Dali—, las tintas grises, dis-
persas en las vertientes del éleo, dan idea de un abismo
que comunica a la figura cierta capacidad de ascension.
Una atmosfera poética, no literaria, subraya la fuerza

de la obra de este joven.
S.S.

Diario Libre. 1(85):2. abr. 19. 1959.

Gina Pellon

Gina pertenece a la mas reciente de las recientes promo-

ciones de pintores abstractos. Continuadora del estilo de
los més vinculados al tachismo —Hugo Consuegra, Guido
Llinas, Radl Martinez y Antonio Vidal— trabaja su pin-
tura, sélo muy ocasionalmente accidental, con un cuidado
absoluto que se manifiesta en el logro de sus texturas y
en el acabado de buen conocedor del métier que mues-
tran sus superficies. Las formas, como las de San Mi-
guel, otro pintor joven de su grupo, son voluminosas y
regulares, acercandose mas a la geometria que a la dis-
persién total.

Colores altos, que recuerdan los verdes de nuestros
campos y los azules intensos de nuestro mar, son los que
emplea esta joven pintora, que acaba de exponer en la
Galeria 26 de Julio, de Arte y Cinema La Rampa, una
primera coleccion de sus ¢leos, la cual ha dado una me-

dida exacta de su buen oficio y sentido poético.
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Dos pintores, dos cuadros,
dos tipos de pintura

Aristarco O'Reilly es uno de los cuatro pintores jovenes
que exhiben en 1a Galeria del Prado. Los coloniales cu-
banos, vistos de un modo un tanto impresionista, en los
que la eficacia del color permite sin embargo una distincién
del modo de hacer de los franceses, son los temas carac-
teristicos de la primera fase de su ya no muy reciente
cairera plastica. Luego O'Reilly viaja por México y vuel-
ve vivamente impresionado del movimiento muralista de
ese pais. Recientemente, los contornos —aln en temas
coloniales— van desdibujandose para ganar en expre-
sign y movimiento. Un 6leo reciente que figura en la co-
Jeceién que exhibe la Galeria del Prado, ha sido tratado
simplemente con bloques de color, imbricados de un modo
regular, casi geométrico, para comunicar al lienzo la
impresién de ascenso, que ya sobre los fondos incandes-
centes de los paisajes coloniales, se advertia en las cate-
drales v los pinos. Esta nueva expresion, colores tenues,
audacia y abandono de los valores del dibujo, sitian a
O'Reilly en el extremo opuesto al que en su grupo ocupa
Miguel Collazo, donde los valores pldsticos resultan
opuestos, es decir, hay una preocupacion primaria por el
dibujo, a tal punto que las figuras aparecen Como puros
contornos, sobre paneles a veces que el métier cromatico
abandona. Pero la obra de Collazo —la mas dramatica—
ser4 objeto de critica en una préxima plana.
Rosabal, méas desprendido de la realidad, tanto que a veces
pasa al plano de 1o anecd6tico, o se mantiene simplemente,

241




en una “supra-realidad”, donde las figuras —desnudos—
parecen flotar o detenerse en una atmosfera de exterio-
res mdgicos en medio de la cual, lejos de moverse
ingrévidos, han quedado como en un detenimiento del
que las salva la imaginacion poética del artista. Esa in-
timidad violeta —como dicen los versos— revela las fi-
guras ajenas pero dependientes unas de otras en la
composicién del cuadro, en un “renovado asombro”. Los
temas eréticos mueven a este pintor, que cuando aban-
dona las figuras permanece en una esfera que no llega al
tachismo y si manteniendo los valores formales basicos

de los de Chagall, pero otras los colores cobran una fije-

za mds americana en la que el pintor logra una expre-
sién més genuina. .

En una plana posterior, en la que el espacio permite
hacer un estudio mas amplio de la obra de estos cuatro
pintores jovenes, en los que por otra parte, la brevedad
de oficio no ha permitido atin una expresién mas acaba-
da de su sentido y proyecciones dentro de la pintura cu-
bana, quizds completemos con una entrevista. Seria
interesante, no obstante, reproducir nuevamente algu-
nos de sus 6leos y dibujos. Ellos constituyen la dltima
produccion de nuestros talleres.

Diario Libre. 1(167):2, jul. 26, 1959.
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