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Interpretaciones de los acontecimientos histdricos.

En la sociologia anterior a Marx y Engels. imperaba la in-
terpretacion idealista de la historia. Los procesos histéricos eran
concebidos como el resultado o la consecuencia de las ideas, y no
de las condiciones de vida material de los hombres. Segin los
socidlogos e historiadores idealistas, el proceso de desarrollo de la
humanidad se iba produciendo en “cumplimiento de una voluntad
divina o del desarrollo de la “Idea Absoluta”. O les acontecimien-
tos histéricos se explicaban como el resultade de la actuacién y
decisiones de determinadas personalidades o grupos sociales. ne-
gandole a los pueblos toda participacién en los mismos. Es conoci-
disima la frase de Carlyle que resume esta actitud: “La historia

de la sociedad no es sino la realizacién de las ideas de los grandes
hombres”,

De acuerdo con estas teorias. el devenir histérico se producia,
bien dentro de un riguroso determinismo regido por fuerzas ajenas
al hombre, o dentro de la mayor anarquia, de manera fortuita, sin
que en ninguno de los dos casos se reconociera la existencia de
leyes en los procesos histéricos que el hombre pudiera conocer, y
de estec modo influir v determinaclos en cierta medida. Sélo con
¢l advenimiento del Marxismo. la historia pasé a ocupar la cate-
goria de ciencia. Marx descubrié y formulé las leyes fundamental
gue rigen la vida de los pueblos. cuyo conocimiento permite al
hombre no sentirse a la deriva. sino en condiciones de actuar lagi-
camente, v de esta forma acelerar o modificar el desarrollo social
de los pueblos y de la humanidad.

Bajo el sistema capitalista. el funcionamiento de dichas leyes
se manifestaba de una forma més evidente. y como sefiala el propio
Engels, resultaba més facil el poder descubrirlas y determinar, como
fuerza principal de los acontecimientos sociales y los cambios en
la vida de los pueblos, la lucha de clases,

Los filésofos e historiadores posteriores a Marx que responden

consciente o inconscientemente a la ideologia de la burguesia, han
insistido en ocultar esta verdad, o desvirtuarla. negando la existen-
cia de leyes historicas, v contraponiendo metafisicamente la sociedad
a la naturaleza. como si entre una y otra, existiera un abismo, en
lugar de ver en la primera “el eslabén mas alto en la cadena general
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del desarrollo del mundo material”, una parte especifica de ese
mundo que se rige por leyes propias cuyos fendmenos son cualita-
tivamente distintos a los que se producen en la naturaleza, pero
que se hallan sujetos también a leyes objetivas,

El Materialismo Histérico es precisamente la ciencia que estu-
dia esas leyes. Las leves generales del proceso histérico y los
nexos o relaciones existentes entre los fenémenos econdmicos, poli-
ticos e ideoldgicos y' las distintas manifestaciones del pensamiento
humano, la ciencia, el arte, la literatura, en cada etapa del desasrollo
de la humanidad. El Materialismo Histérico es por tanto, a la vez
que una teoria social, un método de investigacidn que contempla
la historia como una totalidad regida por leves tan objetivas como
las de cualquier otra ciencia. Es en si la aplicacion del materialismo
dialéctico al conocimiento de la sociedad, resolviendo el problema
de las relaciones entre el ser social y la conciencia social,

Las leyes fundamentales por las que se rige el proceso histérico
son las siguientes:

Primero: La Ley de la accién determinante de la existencia
social sobre la conciencia social,

Segundo: La Ley de la accidn determinante del modo de pro-
duccidn, de los bienes materiales sobre la estructura y ¢l desarrollo
de la sociedad.

Tercero: La Ley econdmica de la obligada correspondencia de
las relaciones de la produccién con el cardcter y el grado de desa-
rrollo de las fuerzas productivas,

Cuarto: La Ley de la accién determinante de la base econdmica
sobre la superestructura social,

Quinto: La Ley de las revoluciones socialesr en el paso de una
formacion social a otra.

Es el conocimiente y el dominio de estas leves lo que le per-
mite al hombre influir, intervenir con éxito en el proceso histdrico,
De este modo la necesidad histérica se cumple por medio del hombre.,

La necesidad es ciega mientras no la conocemos, La Libertad
para los Marxistas, es la conciencia de la necesidad v la posibilidad
de someter la accién de ésta a los fines del hombre. “La libertad
no reside pues en una soflada independencia de las leves naturales
sino en la conciencia de estas leyes en la posibilidad que llevan
aparejada, de proyectarlas racionalmente sobre determinados fines"™,
(Engels. “Anti-Durhing”). Este puede aplicarse igualmente a las
leyes del desarrolle social, -

En el propio Anti-Durhing, Engels afirma que: “Las fuerzas
activas de la sociedad obran mientras no las conocemos ¥ contamos
con ellas. exactamente lo mismo que las fuerzas de la naturaleza,
de un modo ciego. violento perturbador. Pero una vez conocidas,
tan pronto como hemos sabide comprender su accién, su tendeacia
Y Sus efectos, estd en nuestras manos el supeditarlas cada vez mas
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de lleno a nuestra voluntad y alcanzar por medio de ellas los fines
propuestos”, _
Por tanto, la aceptacién de las leves obijetivas en los procesos
histéricos nada tiene que ver con el atalismo que le achacan sus

detractores ya que en ningin momento niega la actividad consciente
del hombre.

La tesis de Marx sobre la base y la superstructura se deriva
de la concepcin dialéctica y materialista de las relaciones entre Is
conciencia y el ser social,

La ley fundamental del materialismo histérico, “La existencia
social determina la conciencia social”. fyue expuesta con gran pre-
cisién por Marx en el prélogo a "La contribucién a la critica de la
Economia Politica”. En dicho prologe podemos leer lo siquiente:
“En la produccién social de su vida los hombres contraen determi-
nadas relacignes necesarias e independientes de sy voluntad, rela-
ciones de produccién que corresponden a determinada fase de de-
sarrollo de sus fuerzas productivas materiales.

"El conjunto de estas relaciones de produccin forma la estrue.
tura econdmica de la sociedad. la base real sobre la que se erige
una superestructura politica v juridica y a la que corresponden
determinadas formas de conciencia social. El modo de produccidn
de la vida material condiciona el proceso de la vida social, palitica
¥ espiritual en general. No es la conciencia del homhre lo que de-
termina su existencia, sino por el contrario su existencia es lo que
determina su conciencia”,

Del hecho de que la conciencia social esté determinada por el

ser social. no debe deducirse que su desarrollo no se opere con
relativa independencia,

La conciencia puede quedar rezagada en relacién con el ser
social. Ideas, teorias v conceptos que corresponden a una realidad
social superada conservan durante determinado tiempo su vigencia
en la nueva sociedad. o en determinadas capas e individuos de
dicha sociedad. De igual modo la conciencia puede adelantarse a
su época, marchar delante del ser social Y convertirse en una im-
pulsadora de la transformacién del ser social. Este es el caso, por
ejemplo, de personahidades paoliticas, cientificas y artisticas, que
fueron capaces. por su gran sensibilidad talento, de avizorar el
futuro y reflejarlo en su obra. Carlos P}nrx ¥y F. Engels, en e
campo econdmico y filossfico, Julio Verne en la literatura, ete,
son ejemplos elocuentes en este sentido,

Al descubrir la base concreta del desarrollo social en el de-
sarrollo de la produccién de bienes materiales a la vida del hombre.
arx establecid el concepto de formacicn economico-social. (Co-
munidad primitiva, sociedad esclavista, la feudal, capitalista vy la
Comunista cuya primera fase es gf socialismo.) El modo de pro-
duccion determina el caracter y la estructura de toda formacitn
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econémico-social. Las relaciones de preduccién son la base econd-
mica sobre la que se erige la su ructura, es decir, las concep-
es politicas, filos6ficas, juridicas, morales, religiosas, artisticas

las instituciones que le son afines.

La teoria sobre la hase y la superestructura fue expuesta por
Marx v Engels, en "La ldr.n]z:':gia Alemana”, en “"La Miseria de la
Filosofia”, y en el “Manifiesto Comunista”, asi como en el "Dieci-
ocho Brumario de Luis Bonaparte™.

En este gltimo afirmé Marx: “Sobre las diversas formas de
propiedad sobre las condiciones sociales de existencia, se levanta
toda una superestructura de sentimientos, ilusiones y modos de
pensar, y concepciones de vida diversos, y plasmados de un modo
peculiar”, Stalin, en su ensayo sobre la lingiiistica, nos da una
definicién muy precisa de la base y la superestructura, La base
—afirma— gs el sistema econdmico de la sociedad en una etapa
dada de su desarrollo”. Este sistema econémico estd determinado:

1) Por la lorma de propiedad sobre los medios de produccién.

2) Por el lugar que ocupan los distintos grupos sociales en el
sistema de produccién y sus relaciones.
3) Por la forma en que se distribuyen los productos,
Segin estos elementos la base sera antagénica si los medios
de produccion estin en manos de particulares, de grupos o clases

que las utilicen para explotar a otras personas, grupos o clases,
No lo serd si dichos medios estan a disposicién de toda la sociedad.

El caracter antagbnico de la base estd presente en las socie-
dades esclavistas. feudales vy capitalistas asentadas en la propiedad
privada de los medios de produccion.

La funcién de la base, es servir econémicamente a la sociedad.
Cuando la Base, o sea. el conjunto de las relaciones de produccién,
constituyen un obstaculo al desarrollo de las fuerzas productivas,
una nueva base que representa un grado mas avanzado de las rela-
ciones de produccién, viene a ocupar su lugar.

La superestructura la constituven las concepciones politicas,
juridicas, religiosas. artisticas y [iloséficas de la sociedad y las
instituciones politicas, juridicas, etc., que les corresponden. Toda
base tiene la superestructura correspondiente. La base del régimen
feudal tiene su superestructura, sus CONCepPClONEs politicas. juridicas,
etc., y las instituciones que les corresponden: la base capitalisra tiene
su superestructura, y la socialista la suya. 5i se modilica o se des-
truye la base, se modifica o se destruye a continuacién su Superes-
tura correspondiente. El desarrollo de las fuerzas productivas por
tanto, va produciendo las transformaciones v determinando en dltima
instancia todo el desarrollo de la sociedad, incluyendo la superes-
tructura. Pero ésta no esta vinculada directamente a la produccién
sino a través de la base. Por eso la superestructura no refleja los
cambios en el nivel de desarrollo de las fuerzas productivas inme-
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:I:all:: y directamente. sino después que se han operado los cambios

Es decir que el proceso se opera de la forma siguiente:
actividad productora del hombre en un momento dado deﬂtemlm l:l
sistema econdmico de la sociedad por la forma de propiedad que
impera sobre los medios de prodiiccién, las relaciones sociales que
de ello se derivan y la forma en que los productos del trabajo son
distribuidos. Y a su vez el sistema econémico o sea la base crea
o determina su propia superestructura.

De este modo la superestructura refleia directa o indirecta-
mente los cambios que antes se han operado en la hase. pero los
refleja de una manera especifica ya que su desarrollo se rige por
leyes propias.

Ademas. es necesario tener en cuenta que no todas las partes
de la superestructura guardan la misma relacién con la estructura
econdmica de la sociedad. El derecho. el régimen estatal y la moral
por ejemplo guardan con dicha estructura una relacién directa. v
estin rondicionados por ella de forma inmediata. i

Las creaciones del pensamiento humano, la imaqinacién, como
el arte. la ciencin. la literatura. la Ffilosofia ete., estin rela.;-:'ql':naduu
stlo dlt un modo indirecto v mediato con la estructura econémica
¥ precisamente por ello resulta en este caso mucho mas dificil
establecer el vinculo, y éste pasa inadvertido para el creador.

El idedlogo. el creador, no es consciente de esa relacién no
es capaz de describir las fuerzas gue condicionan su p-ensamir,:nm
Engels afirmé que “La idenlogia es un procesa que se opera por ei
llamado pensador consciente en efecto pero con una conciencia
falsa. Las verdaderas fuerzas propulsoras que o mueven perma-
necen ignoradas para él de otro modo no seria tal proceso E"dm'lﬁ—
gico... Como se trata de un proceso discursive deduce sy con.
tenido v su forma del pensador puro, sea suyo o el de sus pre-
decesores”. (Carta de Engels a F. Mehring Londres 14 d 'FI
1893). (lgual constancia en ¢l "Ludwing furhav:h"]l. e

M I;I;mna de tener en cuenta que la supérestructura v sus diver-
partes. una ve:z creadas. logran cierta independencia de la base
y tienen un desarrollo propio. Esto es lo que permite a la super

estructura convertirse en una fuerza activa sohre la hase per?
ciertas condiciones. modificarla [a accion de la sup-crc.q:m‘i:'mra
sobre la base puede producirse en tres sentidos distintos Puede
corresponder a lo que exige el desarrolle econdmico. estar en con-
tradlcc_lﬁn con el mismo. y procurar por tanto detenerlo o desviarlo
en algun sentide. En el primer caso es evidente que la superestruc-
tura ha de contribuir a que el desarrollo econémico se produzca

mientras en los dos aitimos casos ha de constituir un nbsm:ull:;
que, produciendo el retraso y ¢l estancamiento econdmico. con-
duce inevitablemente al estallido que ha de restablecer la ner:lesarla
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correspondencia entre la necesidad del desarrollo y la actuaciba
de la superestructura.

Carécter histérico de la base y la superestructura.

De lo antes expuesto concluimos el cardcter hiatbdf::mfaqj:
base vy la superestructura, Ambas sufren cambios cu;?u;a‘
se convierten en cualitativos a través d=l desarrollo historico.

A cada [ormacién social ha correspondido una 3up:r:is;::;u:
erminada, engendrada por ella misma. Pero asid:nmu Jam
n dado formaciones sociales puras, ya que en toda ;m:l il
existen los restos de la vieja base y los gérmenes de :llndas b
tampoco podemos concebir las distintas sup-erestnlcturasﬂural 4
una forma pura. En los fenémenos de orden supereittr: uraljeons
viven también las ideas e instituciones creadas pﬁ' ; ; glm e
némico imperante en ¢l momento. y €n una m;ui a : ;:nﬂ‘nnttﬁur.
no han sido barridas, las que han subsistido del rég
y las simientes de la sociedad del futuro. | :
Ahora bien. dentro de una misma farmacidn tlu:{I:: “c c?r::: ::
producir ¥ s¢ produten K e ello son Ios cambios que se han
tura. n ejempio de € - mbl s
ll:aap::xa?:leét 3:::;:} de la m:'.'!ma formacicn mc-m_.l' rap:tafiﬂa&frzgi ::]I H:’::;
sarrollo al maximo de sus h;gr:as productivas y ¢l a
e su altima etapa. el imperialismo. %
d En su |ibl-ﬁp,'E,| imperialismo, fase superior del E&pituli?mn .
Lenin afirma lo siguiente: “El capitalismo se ha trm:ndu ;nu maq::;
rialismo capitalista Gnicamente al llegar a cierto grado muy

de su desarrollo, cuando algunas de las propiedades fundamentales

del capitalismo han comenzado a convertirse en su antitesis, cuando

i da la linea los rasgos
do cuer se han mamfe:luadn en to
Iéanlat::!n;;c: de trI;?'I.F{:iﬁﬂ del capitalismo a una estructura econdmica
Esn:ial més elevada”. Y sefiala como lo Fqndlams:mﬂ de ese prnctﬁa:;
sustitucian de la libre concurrencia capitalista por los monopo

capitalistas, .
No hay duda que con las transformaciones su Fﬁdﬁs :ntia Il;a;:
i i j su flase imperialista. tambi
la formacién social capitalista en su
ad: han producido transformaciones sensibles en su_supzrrestructur:.
en sus concepciones juridicas. cientificas, morales. I:Iiﬂd.:nl::--:fnf:u::m: 3;[1-5: -
instituci e sirven a dichas manitesta-
icas, asi como en las instituciones qu _
:'_Ii::.;:::sade la superestructura de acuerdo con los intereses del capital

monopelista.
Caréacter de clase de la superestructura.

idi tura tiene
a sociedad dividida en clases, la superestruc
1iempEr: :: caracter de clase. La accion de la superestructura sobre

la base, proviene de las clases que la dominan, la orientan y de-
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terminan. 5i esta en manos de las clases retrégradas llamadas a
desaparecer cuando ya han madurade condiciones objetivas para
el cambio revelucionario, la superestructura en interés de salvar a
esas clases y sus privilegios, actuard en contradiccién con las nece-
sidades del desarrollo econdmico. Si por el contrario, estd en manos
de las clases revolucionarias, la superestructura actuard para rom-
per todos los obstaculos y privilegios que dificultan el necesario
desarrollo econdmico.

En "La ldeologia Alemana”, Marx y Engels desarrollan amplia-
mente el cardcter de clase de la superestructura:

"Las ideas de las clases dominantes son en cada época las
ideas dominantes, es decir que la clase que cuenta con el poder
material dominante de la sociedad es igualmente la que detenta el
poder espiritual. La clase conservando los medios de produccién

material, dispone igualmente por ello de los medios de produccién '

espirituales y tiene también por ello. de una manera general, bajo
Su sujecion |B:15 ideas de aquellos que estan privados de los medios
de produccién espiritual. Las ideas dominantes ne son otra cosa
que la expresion ideal de las relaciones materiales dominantes. Las
relaciones materiales dominantes traducidas en ideas, por tanto las
relaciones mismas que hacen de una clase la clase dominante, son
légicamente las ideas de su dominacién. Los individuos que consti-
tuyen la clase dominante tienen entre otros una conciencia, por
consiguiente piensan; en la medida en que dominan en tanto que
clase. y determinan en todo durante una época histérica lo hacen
también como seres pensantes, como productores de ideas. Norman
la produccitn y la distribucién de las ideas de su tiempa: sus ideas
son por consiguiente las ideas dominantes de la época. En una época
Y en un pais, por ejemplo, donde el poder real. la aristocracia y la
burguesia se disputan la dominacién, donde la dominacian es por
consiguiente, compartida. la idea dominante es la doctrina de la se-
paracién de los poderes presentada con ‘Una ley eterna’,

“La division del trabajo que nos es conocida como una de las
fuerzas principales de la historia, se manifiesta igualmente en la
clase dominante como division del trabajo espiritual, y del trabajo
material, de suerte que en el seno de ésta los unos constituyen los
pensadores de la clase (sus idedlogos activos, creadores, que ob-
tienen su principal medio de existencia de la fabricacién de las jlu-
siones de la clase sobre ella misma), en tanto que los otros se com-
portan de una manera mas pasiva y mas receptiva con respecto a
esas ideas, a esas ilusiones, porque ellos son en realidad los miem-
bros activos de esta clase, y tienen menos tiempo para consagrarlo
a la elaboracién de ilusiones v de ideas sobre ellos mismos.

En el seno de esta clase, esta divisién puede asi mismo llegar
8 una cierta oposicion, a una cierta hostilidad de dos grupos que
siempre desaparece en todas las colisiones practicas donde la clase
como tal es puesta en peligro. desvaneciéndose hasta la apariencia
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las ideas dominantes son otra cosa que las ideas de la clase
g:::l;ln?an?: y ques ellas tienen un poder distinto del poder de esta
clase...”

“8i en nuestra concepcién del proceso histérico separamos las
ideas de la clase dominante de ella misma, si le atribuimos l.mn1
existencia independiente, si nos limitamos a constatar que Ed“.: ;a
¢poca dominaban tales o mas cuales ideas, sin prencupamm:.i i:
condiciones de produccién y de los prnducl_m'_es de esas ideas,
por consecuencia, dejamos de lado los ilndmduns y la situacion
histérica que constituyen la base de esas ideas, pu:!rtqins decir por
ejemplo. que dominan las nociones delhunnr. de E_ldehd:ld. E‘E'I.-i:- E‘;'I
la época en que dominaba la aristocracia, ¥ las nociones de [:n rTI.a .
de igualdad, etc., durante la dominacion de la burguesia. clase
dominante. ella misma, se lo imagina generalmente. Esta concep-
cién de la historia que desde el siglo XVTII, sobre todo es corrin
a todos lot historiadores choca inevitablemente con este hecho de
que las ideas dominantes devienen de mas en mas abstractas, es
decir que revisten de mas en mas la forma de universalidad ...

Sucede asi seqin el propio analisis de Marx y Engels en [1.!!
ldeologia Alemana”, porque toda clase nueva que suplanta 'I.B' a
que precede en el poder esta forzada, aunque sélo sea para rea |:di|t
sus fines. a presentar sus propios intereses como _Ius intereses de
toda la sociedad, dando a sus ideas la forma de universalidad. pre-
sentandolas como las Gnicas razonables y validas. La nueva clase
por ¢l hecho misme de oponerse a otra clase, no se presenta como
tal. sino como la representante de toda la nacién. Y esto es posible
porque al principio, durante el primer periodo, efectivamente s:lm
intereses coinciden con los intereses generales de la sociedad, de
las otras clases no dominantes que bajo las condiciones imperantes
no han podido ain desarrcllarse y oponer sus propios intereses
de clase.

Asi sucedis, por ejemplo, en la Francia del sigla XVIIIL, en

we la ideologia de la burguesia’ que entonces repreﬁt:ntabal una
?uerza revoluclonaria en relacién con la sn!:mdad_y las concepciones
feudales. fue presentada como la dnica valida universalmente y p;ra
todas las épocas futuras, por dimanar de la propia condicién hu-
mana, ,

En Cuba tenemos un ejemplo similar, cuando en el siglo XX
el ideario de los terratenientes criollos, de la incipiente burguesia
nacional. se ofrece como el ideario de toda la nacion.

Consecuentemente con esta concepcién de la relacién entre la
base y la superestructura, de la misma forma que las ideas domi-
nantes en determinada época histdrica son siempre las de la clase
dominante, las ideas revolucionarias tampoco caen l:le.!“cielu ni nacen
en la mente de los lideres por inspiracion divina. "La existencia

de las ideas revolucionarias, en una épota determinada, supone
—10—

siempre la existencia de una clase revolucionaria”, ("La ldeclogia
Alemana . Marx y Engels).

La nueva clase revolucionaria va desarrollando sus propias
concepciones sobre las relaciones humanas, va elaborando sus cri-
terios filosdficos, morales y juridicos, politicos, ete., vy se organiza
y lucha por imponerlos.

En el manifiesto Comunista podemos leer lo siguiente:

“"Cuando se habla de ideas que revolucionan una sociedad en-
tera. se enuncia solamente este hecho: que en el seno de la vieja
sociedad, los elementos de una sociedad nueva se han formado, y
que la disolucion de las viejas ideas marcha a la par con la diso-
lucién de las viejas condiciones de existencia”,

“Cuando el mundo antiguo estaba en su declinacién, las viejas
religiones fueron vencidas por la religién cristiana. Cuando en el
siglo XVl las ideas cristianas cedieron su lugar a las ideas de
progreso, la sociedad feudal librd su altima batalla a la burguesia,
entonces revolucionaria. Las ideas de libertad de conciencia, de
libertad religiosa, no hicieron mas que proclamar el reino de la
libre concurrencia en el dominio de la conciencia™. ("Manifiesto
comunista’ ).

Ahora hien, en todo el proceso histérico, los trénsitos que se
han operado hasta ahora, de una formacién social a otra, desde la
esclavitud hasta el régimen capitalista, se han operado siempre sobre
la base de la explotacién del hombre por el hombre, sobre la base
de la existencia de clase dominante vy clases dominadas. de clases
antagdnicas. Esto explica el hecho de que aunque las ideas religio-
sas, morales, filos6ficas, politicas, juridicas, etc., se hayan modifi-
cado en el cureo del desarrollo histérico renovando sus formas, sin
embargo havan supervivido y hayan sido asimiladas por la clase
dominante de turno “ciertas verdades eternas”, pecesarias vy co-

munes a toda sociedad basada en la explotacién del hombre por
el hombre,

“Cualquiera que hava sido la forma revestida por estos anta-
gonismos —leemos en el "Manifiesto Comunista”— la explotacion de
una parte de la sociedad por la otra, es un hecho comin a todos
Jos siglos pasados. Por consiguiente, nada de sorprendente tiene
gue la conciencia social de todos los siglos. a pesar de toda diver-
gencia y de toda diversidad, se haya movido dentro de ciertas
normas comunes, de formas de conciencia que no desapareceran

p-lt:;t' completo mas que con la desaparicion de los antagonismos de
Clases .

El capitalismo, dltima formacién social antagénica, cuya base
econdmica se caracteriza por la propiedad privada de los medios
de produccién, que determina relaciones de produccién antagénicas
entre las dos clases irreconciliables por sus intereses, la burguesia

y el proletariado, cuenta con su propia superestructura integrada
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por concepciones y teorias politicas, furidicas, y filosélicas peculia-
res, por su arte y su literatura, y por las instituciones sociales que
le sirven de punto de sustentacidn. Entre estas instituciones hay
que contar el propio Estado con todo su aparato burocritico y re-
presivo, a través del cual la burguesia impone su ideologia, como
clase dominante, a las masas trabajadoras.

Dentro de la ‘sociedad capitalista, la clase obrera, la nueva
clase revolucionaria, ha ido elaborando su propia ideclogia que ex-
presa sus intereses como clase. Su concepcién sobre el Estado, sus
teorias politicas, juridicas, filosoficas y estéticas propias. Esta nue-
va clase se organiza a si misma. organiza su partido y organiza a
las masas trabajadoras de la ciudad y del campo, orientando su
accion para barrer con el capitalismo. con su base y su superestruc-
tura, ¥ establecer una nueva formacidon social, el comunismo, cuya
primera fase es el socialismo basado precisamente en la superacidn
de las clases antagéunicas. Por primera vez en la historia. la super-
estructura, con el triunfo del comunismo, deja de tener un caracter
de clase. “Esta apariencia que hace que la dominacién de una clase
determinada aparezca como la dominacién de ciertas ideas, cesard,
tan pronto como la dominacién de clases deje de ser la forma del
orden social, cuando no sea necesarlp presentar un interés particu-
lar como un interés general o el iMterés "dominante”. (Marx y
Engels en “"La ldeologia Alemana”).

La accion y reaccién reciprocas de la base y la superestructura.

Desde la época de Marx v Engels, los detractores de sus ideas
desvirtuaron més de una vez la verdadera teoria marxista sobre la
base y la superestructura presentandola, al atacarla, como una con-
cepcitn mecanicista de la historia. de acuerdo con la cual, la es-
tructura econdmica de la sociedad. los fenédmenos econdmicos, de-
terminaban cada fendmene ideolégico, condicionaban en absoluto
el andamiaje de la superestructura, negandole a ésta todo papel
activo en el devenir historico.

Tante Marx como Engels, se vieron obligados a responder a
estos falseadores de sus teorias precisando a través de su obra el
verdadero contenido de la misma.

Engels en una carta a Joseph Bloch, fechada el 21 de septiem-
bre de 15%), expone lo siquiente:

“Ante la concepcidn materialista de la historia, el factor de-
terminante en la misma es en altima instancia, la produccién vy la
reproduccién de la vida real. Ni Marx ni vo hemos afirmado jamas
otra cosa. 5i alguien ha querido deformar esta afirmacién hasta
decir que el factor econdmico es el dnico determinante, transforma
esta proposicién en una frase vacia. abstracta, absurda. La situa-
cidn econdmica es la base, pero las diversas partes de la superestruc-
tura: las formas politicas de la lucha de clases y sus resultados, las

Constituciones establecidas por la clase victoriosa una vez que ha
ganando la batalla, etc., las formas juridicas, asi como los reflejos de
todas estas luchas reales en el cerebro de los participantes (teorias
politicas, juridicas, filostficas, concepciones religiosas, y su desarro-
o ulterior en sistemas dogmaéticos) ejercen igualmente su accion
sobre el curso de_las luchas histéricas y determinan _u:le manera pre-
ponderante la forma en muchos casos. Hay una accion y una reacs
cién de todos estos factores en el seno de los cuales el movimiento
econémico termina por abrirse camino a través de la multitud infi-
nita de azares (es decir de cosas vy acontecimientos en los que la
relacién es tan remota o dificil de demostrar que podemos conside-
rarla como inexistente v olvidarla). Si no. la aplicacion de la teoria
a no importa que periodo histbrico, seria malmcnteﬂméﬁ facil que la
resolucién de una simple ecuacién de primer grado™.

En esa misma carta Engels recomienda a los interesados en
el marxismo el estudio cuidadoso de "El XVIII Brumario de Luis
Bonaparte”, el propio "Capital”, sus respuestas al Sr. Duhring ¥
el “L. Feuerbach vy el fin de la filosofia clisica alemana”, donde
han de encontrar la exposicién mas detallada v Fiel del materiali=mo
histérico.

En la "Contribucién a la eritica de la Filosofia del Derecho
de Hegel”, Marx insiste en el papel que juegan las ideas en las
transformaciones sociales y escribe “la teoria deviene fuerza ma-
terial desde que penetra en las masas'.

“La teoria es capaz de penetrar en las masas desde que hace’

las demostraciones ad-hominen v hace las demostraciones ad-homi-

nen desde que deviene radical’’. "Ser radical es tomar las cosas por
- - ¥

las raices. Y la raiz para el hombre ez el hombre mismo .

Consecuentemente con este principio. los partidos comunistas
le han dado siempre una gran importancia a la teoria, a la necesidad
de que la clase obrera tenga su propia idecloagia, a la difusién de los
principios del marxismo- leninismo, no rehuyendo jamas la polémica
en ¢l campo ideoldgico, sino por el contrario. La ohra de Marx-
Engels. y porteriormente de Lenin y Stalin, tiene fundamentalmente
un carfcter polémico. A través de la misma se abordan y discuten
las distintas manifestaciones Filostficas. religiosas, juridicas, etc..
de la burguesia para presentarlas en su verdadero caricter v per-
mitir con elle que =¢ abran paso las nuevas concepciones que han
de servir a la sociedad socialista.

Particndo de la influencia que ejerce la superestructura sobre
la base, los partidos comunistas subrayan la importancia que tiene
para la clase obrera la toma del poder. “;Por qué ibamos a' luchar
por la dictadura politica del proletariado, si el poder Politico fuese

impotente en el orden econdmice?” (Se prequnta Engels. Pag. 105. -

“El Materialismo Histérico™).
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I:imu:inl confirmado en més de una ocasién cémo preci-
uincfx':: el pod:rhi'i:i-'i?i:u permite la transformacion de_ la base, ie‘l
aso incluso de una formacién social a otra, como sucedib en Rusia.
: (El ejemplo de Cuba con el triunfo de la revolucién y las trans-
formaciones \:IF:: ordén econémico que ha permitido el poder politico

‘de las fuerzas revolucionarias, nos es una experiencia atn 'FH:E?'?L

Stalin, en su trabajo “A propdsito de la Linguistica™, al 1:;
las diferencias entre la superestructura Yy _e‘i lenguaje, y precisar
caracteristicas de la primera, afirma lo siguiente:

“La superestructura es engendrada por la !:aamf. E;:m tf;;t{? ;:
quiese de ningin modo decir que se limite a reflejar la 5:. 13 s
pasiva, neutra, que se muestre indiferente con respecto %
a las clases, al caracter del régimen, Por el contrario, ung v:.:tﬂr 8
ella ha surgido, deviene una inmensa fuerza ﬂnw:;! a:,.r;.; amedidas
mente & su base a cristalizar y a ahm]arse: toma todas ::IE T
para ayudar al nuevo régimen a terminar la destruccion de la a
gua base, de las viejas clases, y a liguidarlas™. :

“MNo podria ser de¢ otra manera, ‘La superestructura 5.15 1us;:§;
mente engendrada por la base Farn servirse de ella, para que le ta],* :
activamente a cristalizar y afirmarse, para luchar ac:nauE:r:n c Pﬁt
liquidar la vieja base caduca con su vieja estni:lctura._ ?::mhzgta
la superestructura se niegue a iugar este papel de trrl;.amleg ol
que ella pase de la posicion de defensa activa de su base ] i
titud indiferente con respecto a ella, y la clase, para que ﬂt supe
estructura pierda su cualidad y cese de ser una superestructura”,

Incluso en una fase determinada, las contradicciones dﬁ carfic-
‘ter econdémico entre una clase y otra, entre las fuer:afsl que l:tenlt_ian
el poder v las nuevas fuerzas revolucionarias, se manifiestan megci as
veces como una lucha de ideas, en el r.tia:':c-_de Ila d.{smlmm_n tedr Ldie.
como choque de criterios. Asi sucedid por ejemplo, tnl ﬂ;r mm'a%de]
la nacionalidad cubana en relacién con Espafia y en la Francia
siglo XVIIL _ " ;

Marx y Engels, al exponer su concepcion del materia ismo his-
§orico, tuvieron que hacer hincapié en la importancia dftltll"-q'i’ll qgr:
ha de reconocérsele a los fenémenos econdmices en el desgtml_n e
la historia, que era el principio esencial ncg,ad? por log idea let.?ss.
Esto lo aprovecharon sus detractores para ﬂl.'EIhHlI‘IES la negacién
de los otros factores que intervienen en la accidn reciproca, Err_tzn-
diendo ignorar las cbras marxistas en que se aplica El.mﬂtl'.l::'lli! ismo
dialéctico al estudio, al analisis de un r_:tf_lﬁ:t:l O un [}I.'-I'_‘lLE::"-ln in-rr:-ru:n:h
determinado como “El XVIII Brumario” y "La guerra de iu.q cam-
pesinos de Alemania”, donde se comprieba la falacia de tales acu-
saciones.

Engels, en carta a F. Mehring. del 14 de julio ;!:, !Bﬂ_?;i, le
escribe: “"Como nosotros le hemos negado a las r_l:vE‘T!eas‘ I::!-;fl'.,l.'ﬂ:[ ideo-
ogicas el que jueguen en el desarr?tle_hm?n;q un p].::pe indepen-
dieate, nosotros le negamos toda cficacia histérica”. Esto es partir
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de una concepeién banal, no dialéctica de la causa y el efecto, como
~ polos opuestos el uno al otro de manera rigida; es ignorar absolu-
tamente su accidn reciproca: el hecho de que un factor historico
desde que es engendrado por otros fenémemos, en Gltima instancia
por los fenémenos econdémicos, “actiie también en su momento, y
pueda ejercer una accién sobre su medio, y adn sobre sus propias
causas, estos sefiores lo olvidan frecuentemente”,

Y en la carta a Conrad Schmidt, de 27 de octubre de 1890,
Engels vuelve a insistir sobre lo mismo: “Lo que falta a todos esos
sefiores es la dialéctica. Ellos no ven siempre mas que aqui la causa,

< alla el efecto, no ven que esto es un absurdo craso, que en el mundo

real parejos antogonismos polares metafisicos existen solamente en
las crisis, pero que todo s:]Pgran decursar de las cosas se produce
bajo la forma de accién de reaccién de las fuerzas —sin duda muy
desiguales— en el que el mdvimiento econémico es en mucho la
fuerza més poderosa, mas antigua, méas decisiva, que no hay aqui
nada de absoluto y que todo es relative. Esto que td ves, ellos no
lo ven. Para ellos Hegel no ha existido nunca”,

Carlos Marx en su trabajo "En torno a la critica de la Filo-
sofia del Derecho”, destaca una vez méas la importagcia de las
ideas en la transformacion de la sociedad y la elevacién del hombre
cuando afirma: “asi como la filosofia encuentra en el proletariade
sus armas materiales, el proletariado encuentra en la filosofia sus
armas espirituales, y tan pronto como el rayo del pensamiento muer-
da a fondo en este candoroso suelo popular, ce llevard a cabo la
emancipaciéon de los alemanes como ﬁnmbr&s".

Los ataques actuales al materialismo histérico vy a las concep-
ciones Marxistas sobre el pensar y el ser social, se realizan también
partiendo de su mistificacién, pasando de contrabando, por des--
conocimiento o mala intencidn, conceptos v afirmaciones que nada
tienen que ver en realidad con las teorias Marxistas v del devenir
histérico del hombre como ser social v como ser pensante, Se las iden.
tifica con el materialismo vulgar del siglo XIX. o con el materialis-
mo mecanicista de los siiglns XVIl y XVIIL, ignorando el papel gue

en las mismas ocupa la dialéctica y atribuyéndoles un caricter meta-
fisico. ’

EL ARTE Y LA LITERATURA COMO EXPRESIONE
DE LA SUPERESTRUCTIIRA.

a

El arte y la literatura forman parte de Ja superestructura ¥
por tanto estin sometidos a sus leyes. Estas leyes funcionan para
ellos de un medo particular, del mismo modo que su aplicacién ofrece

particularidades en su funcionamiento para cada expresion de Ia
estructura.

Las concepciones idealistas sgbre el arte le atribuyen a la
belleza un cardcter subjetivo, negando la obra de arte como fend.
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sensacion que recibimos del mismo.
Consideran el arte como intuicién, como la realizacién de la

belleza eterna y tnica.

Para Platén, que partia de esta concepcién metafisica de lo
bello, la belleza es “la realizacién de la idea absoluta”. Para Kant,
la forma predomina sobre el contenido y es la que define la obra de
arte. Esta tiene "una finalidad interna”, que la diferencia de cual-
quier otra obra u objeto, y es la que suscita la emocién estética. Apa-
rece en su estado puro en el arte estrictamente decorativo de volu-
tas y arabescos.

Kant origina la estética del formalismo, la estética de la bur-
guesia. Es el punto de partida de las teorias de Schiller del arte
como libre juego de la imaginacion y la inteligencia, y las teorias
del arte por el arte, segin las cuales, el valor de la obra de arte
reside exclusivamente én su estructura interna, en la relacién de sus
elementos y partes en su composicion, en la fusitn de los elementos
totalmente independientes, en apariencia, de toda condicién histo-
rico-social. Es decir, por encima de la historia y de las clases.

Con Hegel se restablece la unidad concreta de la obra de arte
con ella misma y con las otras actividades humanas. Hegel concibi6
la unidad de la obra de arte como una unidad no sélo formal sino
también de contenido. Pero, partiendo de sus criterios filosalicos,
mantuvo también una concepcion idealista de] arte. Para Hegel, la
obra de arte subordina los medios (técnica, emociones, intenciones
¢ ideas del creador) a un fin esencialmente estético, pero las técni-
cas. las ideas, las emociones, las intenciones som extraidas de un
conjunto mucho mas vasto, en ¢l cual vive el creador y que trata de
exXpresar.

Es decir que para Hegel, a diferencia de Kant, la actividad es-
tética es una integracién de forma y contenido.

“La necesidad general absoluta que da nacimiento al arte
viene del hecho de que el hombre es consciente, pensante... Esta
conciencia de si. ¢l hombre la alcanza de-dos maneras: En primer
lugar, tedricamente. En segundo lugar, practicamente, en tanto que
tiene ¢l instinto de producirse ¢l mismo en lo que le esta dado inme-
diatamente en lo que existe interiormente. Este chietive lo alcanza
transformando las cosas externas. El hombre hace aquello en su
calidad de ser libre para gozar en las cosas de su propia realidad
exteriorizada. Esta necesidad atraviesa las formas mas variadas,
hasta ese modo de produccién de si mismo que £s la obra de arte”.
En este texto, Hegel relaciona el arte con el trabajo humano. con la

\ accidn practica por la cual ¢l hombre se transforma a si mismo frans-

formando a la naturaleza, Para Hegel, dialéctico, pero idealista,
el arte es la emancipacidn de la Idea Absoluta. El contenido del
arte en apariencia practico ¥ social. estd constituido en el fondo por

la Idea. .
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belleza. La idea de la belleza se realiza como
en la historia

t‘:[ﬂf;lliatr:;:n%:ta h.il::.ti IEEI Ijisturia Universal. Y de ﬂtndlm Hegel

ik pmun?ra el arte. De acuverdo con’la cual tenemos
El Arte Oriental Simbdlico: La idea b '

de L?Amntﬁ:r]f.a. Eleva la materia h;ﬁ: effﬁ:niﬂfimiﬁf

rte Griego: La idea encuentra su forma y su materia adecuada.

(Arte Clasico).

e ::ﬁz E:im::ti:'];?i.:gﬂnm La E:izda rompid la unidad de forma
: ego para producir, a través de un
simbolo, un arte supetior abierto al infinito teclégico. s

La estética idealista parte de una concepcion idealista de la

a del conocimiento, estableci
; eciendo una se i
tre Ja naturaleza y la mente del hombre. paracibn ‘absoluta’ en-

e giogs seicas cxuemporkoess que consiponden 8
3 ﬁenet:;m' icas idealistas, como el existencialismao, ngg-pﬂgmu{;:
s Ismo, etc., conservan en esencia, respecto al arte, las mis-

mas concepciones
ey ep que hemos expuesto como comunes a la estética

TEORIA MARXISTA DEL ARTE Y'LA HTERATHHA.

P u .
e, aét‘:iezggﬁﬂge i1-.mil concepcién materialista y dialéctica de la
el :Iml ento, de la existencia del munde objetive inde-
ot e sln.uetn connocente y de la posibilidad de aprehen-
S -dlicho ungn o, la estética ‘Marxista considera que la obra d
fate e existencia objetiva independiente de las sensaci :
encias que pueda provocar en el hombre. iz

Cardcter ]’lislc‘tr:'.:-_: del arte y la literatura.

El arte v la literatura
o son para los marxista fendme -
e msﬁﬂfga ;ﬁie t-::;sanT-nI]an en las comunidades vy sinrenn;: ;F:cil?n
e eacion en an:s 0s hombres. Siendo fenémenos sociales que
el uperestructura, las expresiones artisticas
g an una estrecha relacién con el resto de la snu:h':t!IIr
s . imperantes en el
E.:n'l: E::.:acluniis: de la superestructura influr;r:n
L Jifsraits despnn lente a su misma formacidn eco-
na de sus etapas. Pero el arte v la liter
responden en dltimo extremo a la h&:e:.
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no las teorias que han pitttnr.iiﬂu explicar los fenémenos artisticos
al margen de la vida social. como inherente a la naturaleza humana.

“"La naturaleza de]l hombre hace que éste pueda tener gustos
¥y con s estéticos. Las condiciones circudantes determinan que
esa posibilidad se convierta en realidad; a ello se debe que tal hom-
bre social, es decir tal sociedad, tal pueblo, tal clase, tenga precisa-
mente esos gustos y conceptos estéticos y no otros .

Plejanov en sus “Cartas sin direccién™ y en "El arte y la vida
social”, abordé las manifestaciones artisticas en los pueblos primi-
tivos ¥ en posteriores épocas histéricas, para demostrar su estrecha
dependencia y vinculacién con la evolucién misma de la sociedad y
destruir las teorias idealistas que le gtribuyen al arte valores abeo-
lutos, que niegan su caracter histérico,

Los estudios realizados en los pueblos primitivos por sociélogos
e ilustradores comprueban hasta qué extremo las manifestaciones
su propia forma de vida, por su economia o modo de ganarse el
sustento de supervivir.
artisticas se encuentran en ellos completamente condicionadas por

Estos han observado, por ejemplo, que en los pueblos que viven
de la caza. su arte se inspira en su vida de cazadores. Todos sus
adornos estin relacionados con el mundo animal que para ellos tiene
tanta utilidad v valor. Las pieles de los animales, sus dientes, sus
cuernos y los utensilios que se ven obligados a usar para la caza.
Para estos pueblos némadas, las flores y las plantas de las que viven
rodeados les son compleamente indiferentes, estan totalmente ausen-
tes de sus adornos, a pesar de su gran atractivo de forma vy color.
Tal es el caso en los bosquimanos v los autraliancs y otras tribus,

Cuando los pueblos primitives pasan de la vida némada, de
cazadores a la vEdFi; sedentaria y se dedican a la agricultura, encon-
trando en ella su principal medio de subsistencia, inmediatamente
las plantas, los vegetales, pasan a ocupar un lugar en las manifes-
taciones artisticas.

“En realidad., —nes dice Ernesto Grosse— el transito de los

ornamentos animales a los vegetales, es un signo de formidable pro-

reso en la historia de la cultura, pues marca el paso de la vida
gﬂsada en la caza a la basada en la agricultura™.

Es decir que tenemos que llegar a las siguientes conclusiones
con Plejanov: Que la naturaleza psicolbgica :]qel cazador primitivo
hace que éste pueda tener en general, gustos e ideas estéticas, mien-
tras que el estado en que se encuentran sus fuerzas productivas, su
vida de cazador o agricultor, hace que sus gustos e ideas estéticas
sean precisamente las que profesa, v no otras,

Las relaciones entre el trabajo, el desarrollo de la técnica 'y
el arte resultan perfectamente comprebables cuando se analizan los

cantos v las danzas de los pueblos. Pﬂf ejemplo, el ritmo en el

i LY

productor primitivo se encuentra estrictamente vinculado a los mo-
vimientos que tienen que hacer para la realizacién de su trabajo. Por
ello no debe extrafiarnos el hecho de que en los pueblos de modos
de produccidn rudimentarios, el ritmo juegue un papel tan prepon-
derante. En las tribus primitivas, cada tipo de trabajo tiene su
cancién, cuyas cadencias siempre se adaptan con gran exactitud al
ritmo de los movimientos productivos propios de ese tipo de trabajo,
seqin las investigaciones realizadas por Bucher.

Los socidlogos han advertido igualmente, el hecho de que
las propias canciones, surgeéen como canciones para un solo cantante
o para un coro, segun se realice el trabajo. por un productor o pore
varios.

En las aldeas alemanas y de otras naciones del centro de Euro-
pa, los bailes v los cantos, estin intimamente relacionados con las
actividades productivas de las distintas épocas del afio. Las vendl~
mias, la recogida del trigo, etc. Las siembras y las recolecciones de
las cosechas.

Las manifestaciones artisticas se diferencian igualmente entre

"los habitantes de la montaiia y del llano, los de los puertos dedica-

dos a ocupaciones distintas, ¥ rodeados de un medio diferente.

Los sociélogos e historiadores. idealistas han aceptado en ge-
neral, la relacién que existe entre el desarrollo de las fuerzas pro-
ductivas de los llamados pueblos primitivos, v su arte, porque tal
cosa resulta demasiado evidente para negarla. Pero sze han resistido
a aceptar que esa misma relacién exista en las naciones civilizadas,
penetradas de "La conciencia espiritual”,

Esta diferencia. en realidad esti basada en prejuicios idealistas,
la llamada “conciencia espiritual” es ella misma un producto de la
base: estd determinada por el desarrolle de las fuerzas productivas
en un momento dado de la evolucidn de la humanidad.

Si aplicamos al estudio y las investigaciones histéricas el mé-
todo del materialismo histérico, llegaremos a la conclusion de que
esa relacidn entre el desarrollo de las fuerzas productivas. el perfec-
cionamiento de la técnica a través del trabajo humano y las mani-
festaciones artisticas. es comin a todas las épocas. En las comuni-
dades antiguas. el arte ze funde con la base econdmica por su proxi-
midad, porque el artista es al mismo tiempo el que actia en la eco-
nomia, Sélo un desarrollo econdmico superior, permite la separacién
del artista del productor, la creacion del arte como una ocupacién
especial dentro de la sociedad.

El crecimiento de la economia extiende las fronteras. entran en
comercio pueblos de distinto grade de desarrollo, y régimen, con
caracteristicas diferentes, lo que da al artista nuevos horizontes, y
la posibilidad de usar. de aduefiarse y de recrear las formas des-
cubiertas por otros pueblos, correspondientes a situaciones diferen-
tes a la propia realidad inmediata. El artista es sometido a influen-
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cias muy diversas, y por tanto no se puede derivar l:lt]!'.i txpui:nd:
artistica de una situacién econtmica dada, en un lugar ztmiudd o
sin considerar la influencia del dabslarmlln propio del arte, y-de
relaciones entre los diferentes pueblos.
La creacidn artistica de los pueblos civilizados, sus m_:lnjdEuth;

ciones literarias, también estin determinadas por su ne::emﬂdq ;
que pasa es que ¢l propio concepto de lo necesario, se ha m Itf‘iﬂ&dﬁ‘

resulta en ellos mucho méas complejo. Por otra parte la relacion o
dependencia entre el arte y la técnica, o modo de produccitn, no $
inmediata, directa, sino mucho mas remota que en los pucblos p
mitivos, como hemos sefialado. o

~ Marx y Engels dejaron a través de sus apreciaciones sobre
diferentes manifestaciones del arte y la literatura, abundante mate-
rial en que se demuestra lo que afirmamos anteriormente.

Refiriéndose, por ejemplo, a la importancia y repercusién que

tuvo histéricamente la esclavitud sobre ¢l desarrollo de la cultura
y el florecimiento de las artes y la literatura en Grecia y en el p-nl:ves
nir de la humanidad, Engels afirmé lo siguiente: "Sélo la esclavitu
hace posible la division del trabajo entre la agricultura y la industria
en una vasta escala, y por tanto el florecimiento del mundo antiguo,
el helenismo, Sin esclavitud no hay Imperic Romano. Y sin esta
base del helenismo y del Imperioc Romano no hubiera existido la
Furopa moderna. Nosotros no deberiamos olvidar jamas, que todo
nuestro desenvolvimiento econémico, politico o intelectual, tiene co-
mo condicién un Estado donde la esclavitud era tanto necesaria co-
mo generalmente reconocida. En ese sentido nosotros tenemos el
derecho de decir: Sin esclavitud antigua no hay socialismo moderno™,

El arte griego no podia darse més que en Grecia y en las cir-
cunstancias histéricas que lo produjeron. Todo el arte griego, su
teatro, sSus epopevas, Sus expresiones plasticas, _esta c&-trechanztmtt
enraizado en la mitolugia que refleja la concepcién que los griegos
tenian de la naturaleza, del cosmos. Y esta concepcién basada en la
existencia de seres sobrenaturales, v fuerzas poderosas ajenas al
hombre, estaba & mismo tiempo condicionada por el desarrcllo de
las fuerzas productivas de entonces, por el 4:!es_1'1rr-|::]|u de la técnica
que no le permitia al hombre llegar al conocimiento del mundo que
lo rodeaba, con un criterio estrictamente cientifico. En la época ac-
tual en que la humanidad ha podido, gracias al desarrollo de las
fuerzas productivas, de los conocimientos técmicos, aduefiarse _dr_'l
espacio aéreo, de los viajes interplanetarios, en la época de la libe-
racién del dtomo, tal seria con sus dioses. sus ninfas, y centauros,
sus esfiges y enigmas, totalmente inconcebible.

Por ello ciertos géneros artisticos, como es la poesia épica en
su forma clasica. la epopeya. no se pueden producir mis que en
determinadas formaciones sociales. Mo se pueden dar en una so-
ciedad que ha alcanzado un grado tal de desarrollo técnico coma
el actual. Mo tendria sentido. por ejemplo, gue nosotros aspird-
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unclun recrear un arte que responde a una formacién econdmica
social totalmente superada, lo que no impide que seamos capaces
de gozar y sentir emociones estéticas leyendo “La Iliada” o “La
Odisea"”, que siguen siendo libros indispensables en cualquier bi-
blioteca. ?darx. en su Contribucién a la critica de la economia
politica”, explica ese goce estético. el hecho de que tales obras sigan
considerandose como modelos insuperables v tomadas como norma.
Para Marx, tal cosa sucede porque junte a los valores determinados
por el momento histérico vy las circunstancias sociales que las pro-
dujeron, existen valores absolutos. En la infancia social de la
humanidad en su mas bello esplendor, en la naturaleza infantil, el
caracter propio de cada época reviste su verdad natural. El atrac-
tivo que nosotros encontramos en su arte, no esta por tanto, para
Marx. en contradiccion con el débil desarrollo de la sociedad
donde surgi6. Es més bien ¢l resultado v esta indisolublemente vin-
culado a este hecho, a las condiciones sociales inmaduras, donde este
acto naci, y donde solamente podia haber nacido.

Asi como el establecimiento de la esclavitud constituyé un hecho
extraordinariamente positivo, desde el punto de vista histérico, en el
avance de la humanidad. ¥ contribuvé de modo excepcional al es-
plendor artistico v literario. el transito del artesanado a la manu-
factura hubo de tener una gran repercusion en la superacién de las
artes, la literatura, y ' la cultura en general. Sobre ese gran acon-
tecimiento. Marx, en In propia “"Contribucién a la critica de la eco-
nomia politica”, exponc lo siguiente:

"En los manuscritos salvados después de la caida de Bizancio,
en las estatuas antiguas desenterradas de las ruinas de Roma, un
mundo nueve, la antigiiedad griega, aparecié al Oceidente deslum-
brada: ante esas figuras luminosas se esfumaron los fantasmas de
la edad media, la Italia conocié un increible florecimiento del arte
gu: aparecid como un reflejo de la antigiiedad clasica, y que no

ebia esperar parejo esplender jamas. En ltalia. en Francia, en
Alemania, una literatura nueva crea la primera literatura moderna:
poco después Inglaterra v Espafia conocieron su época literaria cla-
sica. Los limites del viejo Orhis terrarum fueron rotos, la tierra
fue en realidad descubierta solamente entonces, y se echaron las
s para el comercio mundial ulterior, y para el paso del artesa-

nado a la manufactura, que a su vez sirvie de punto de partida a
la gran industria moderna. ..

“Esta fue la transformacién progresista mas grande que ha co-
nocido la humanidad hasta aqui. un periodo que tenia necesidad
de gigantes y cred gigantes, gigantes del pensamiento, de la pasién
y del carécter, gigantes por su universalidad v su saber. Los hom-
bres que fundaron la dominacién moderna de la burguesia, eran
todo menos burgueses adocenados.

“El desarrollo de las fuerzas productivas. el transito del feuda-
lismo al capitalismo pasando por la manufacturera, conmovié a
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dictadura espiritual,
superestructura. La religitn catblica, su dict:

ﬂlp'l:utn en crisis por Lutero g&l: Reforma: la ciencia se desem-
barazé de los prejuicios y las trabas que la 1glesia y el mcumnmman
por ella impuesto le creaba. y las artes y la literatura se Hhmi:mn t-.:
su contenido mistico, religioso, para retornar al hombre v la na
raleza, humanizéndose.” . o N

“Los hombres del renacimiento no estuvieron, sefiala Eng:*i .
Hmitados por la divisién extrema del trabajo, que habria de produ-
cirse mas tarde, ya en pleno desarrollo del Fapttahm'fn._En £u EF{F’EE
etapa, en la etapa de la manufactura, aGin no existia esa :u; n
del trabajo que esclaviza y convierte progresivamente al hom ;_.T_ en
un autémata. Los hombres de esa época, por ¢l contrario, E{an om-
bres integrales. Artistas, cientificos, trabajadores manua E:?dmm-u
Leonardo, Durero, etc. Todos ellos fueron hombres 5umer?1 ?.u ':n
el movimiento de su época, vinculados estrechamente a la ur::i iz
practica, hombres que combaten y toman partido, unos por me
de la palabra y la escritura, otros con la espada, algunuﬁ -.;nn
ambas a la vez. Los sabios de gabinete, como Erasmo, cons {;u aln
una excepcion’. (Engels. "Primer prefacio a la Dialéctica de la

aturaleza’. B
o El espir!ltu optimista de la nueva 5:_:&:1'1:-::].'3{!. su_espiritu de in-
vestigacion de libre examen, el descubrimiento de la filosofia g:'ilega,
prepararon el materialismo del siglo XVIII, hicieron posible EEB Tsa-
rrollo del realismo critico de la gran novela realista de la que Balzac
fue su mejor exponente, _ _

Los nuevos medios de comunicacitn Ip!m-:lu::u-:ins gracias a 1-::5
progresos de la técnica. permitieron y facilitaron una comunicacion
mAs estrecha entre Jos hombres de los diferentes paises y conti-
pentes. El Arte, 1a Literatura, las ciencias se fueron haciendo cada
vez més universales al mismo tiempo que acentuaban sus cracteris-

ticas nacionales.

El posterior desarrollo de las fuerzas productivas, establecit
como sabemos, cada vez en mayor grado, la division del trabajo,
hsta convertir efectivamente al hombre en un autoémata. Cada vez,
la polarizacién de las clases sociales, sus antagonismos, se Eue;_r-:lm
agudizando hasta que el sistema capitalista como tal, entr6 en crisis,
por constituir el mismo un freno a la expansién de las fuerzas pro-
ductivas. Esta crisis, como hemos de ver mas adelante. se manifiesta
de modo dramitico y ostensible en la creacién artistica y literaria,

Por ello podemos afirmar que “la historia del arte no es, como

ndia Hegel, la historia de las formas o grados sucesivos que
mdﬂptadu la Idea para manifestarse en el tiempo y en lo sensible™.
Mo es una emanacion de la Idea Absoluta, sino la historia misma
del hombre. de su esfuerzo por apropiarse de la naturaleza y adue-
fiarse de ella.

Esto no quiere decir que exista una correlacién constante entre
el desarrollo de las fuerzas productivas y el desarrollo del arte y

s

la literatura. Por el contrario, la historia de la humanidad esth
colmada de ejemplos que lo contradicen. El feudalismo constituyd,
indudablemente, como formacién econémico-social, un paso de avance
en relacion con la esclavitud, ¥ su advenimiento fue samente
una consecuencia del desarrollo de las fuerzas productivas que
invalidaban ya el régimen esclavista. Sin embargo, bajo la esclavitud
en la antigiiedad, el arte y la literatura lograron un Horecimiento
que jamés conocieron en la Edad Media. Con el desarrollo al
méximo de las fuerzas productivas, el capitalismo entra en su fase

imperialista, v bajo el imperialismo la cultura atraviesa la mas pro-
funda de sus crisis.

Cardcter de clase del arte y la literatura.

En toda sociedad dividida en clases, el arte vy la literatusa

como el resto de la superestructura, tienen un marcado carfcter de
clase.

En la sociedad esclavista, en el periodo feudal v més tarde
bajo el capitalismo, las clases dominantes han impuesto sus ideas y
criterios sobre el arte v la literatura. El artista produce para un
piblico. La demanda condiciona, en gran medida, el arte: deter-
mina su contenido vy, en cierto modo. su forma. En una sociedad
basada en la divisién de clase. son las clases dominantes la que tienen
el poder adquisitivo de las obras literarias v artisticas que deseen,
Bajo el capitalismo estas circunstancias llegaron a extremos antes
desconocidos,

Caracter absoluto y relativo de la obra de arte y la literatura.

El caracter histérico v de clase del arte y la literatura, no puede
llevarnos a aceptar la relatividad de las teorias estéticas.

Segun Rosenthal, Plenajov cae en este error al llegar a la con-
clusién de que “en la esfera cientilica pura”, es decir, en la estética,

no existen bases tedricas para aceptar determinada tendencia y re-
chazar otras.

Las condiciones sociales de cada época, las circunstancias his-
tedricas, influyen en la obra de arte v la literatura, v les imponen su
sello, pero esto no quiere decir que la verdadera obra de arte no
contenga parte de la verdad absoluta, tal v como la concibié Lenin
en su exposicion de la Teoria del Conocimiento. Y la obra de arte
se aproxima mas a la verdad absoluta, en la medida en que el ar-
tista haya congeguido trazar un cuadro veraz v profundo de la vida.

Estos elementos de lo absoluto. presente en las obras de arte
y en las distintas escuelas artisticas, es lo que les da en nuestra opi-

nidn, dperdurahill'dad histérica, y hace posible la supervivencia de la
e

obra de arte, muchos miles de afios después de haber desaparecido
la realidad social, y las circunstancias histéricas en que surgis.

A través de su recopilacién en museos y bibliotecas, podemos
seguir la evolucion de la humanidad, y conocer las peculiaridades
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de cada época histérica, la vida y la forma de pensar y actuar de los

distintos conglomerados humanos.

La nueva sociedad: su cultura y la herencia histdrica.

Para los marxistas. los idedlogos. los intelectuales representa-
tivos de determinada clase, al Elﬂ%mmr sus teorias politicas. filo-
séficas, al crear formas artisticas, parten en cada momento, consciente
o inconscientemente, de los intereses de la clase a cuyo servicio se
encuentran. Pero para ello se basan en el material ideolégico acu-
mulado, en el pasado cultural que han heredado.

Ese pasado cultural. acumulado por el desarrollo de la sociedad,
siempre constituye un elemento active e influye de un modo u otro
en la vida cultural de la sociedad. en su superestructura,

Debido a que la sociedad ha estado integrada por distintas
clases sociales con intereses contradictorios. no toda la sociedad ha
tenido la misma actitud ante la herencia cultural.

Las clases llamadas a desaparecer, las empefiadas en frenar el
desarrollo histérico y perpetuar sus privilegios, tratardn de de-
formar el verdadero contenide de esa herencia en su provecho.
Podriamos poner ‘muchisimos ejemplos para ilustrar esta afirmacién.

Las fuerzas nuevas empefiadas en que la historia avance, en
poner fin a los privilegios, tomardn otra actitud, serdn las fuerzas
encargadas de recoger y transmitir a las nuevas generaciones las
esencias mas puras de la herencia cultural, garantizando la conti-
nuidad de la cultura.

Abordaren la herencia cultural partiende del eriterio correcto
de que la cultura de un pueblo no sea algo estatico, inmutable, sino
que, por el contrario, se va transformande conjuntamente con la
transformacién de la propia sociedad; teniendo en cuenta las mismas
formas y contenido que se van sumando a lo va tradicional, los
procesos de transculturaciones que se van produciendo vy el acer-
camiento y contacto cada vezr mis estrecho.

Esto explica para Marx el fendmeno de que paises econdmica-
mente retrasados puedan, en un momento histdrico dado. tocar el
primer violin en filosofia, como por ejemplo, la Francia del siglo
XV en relacién con Inglaterra, sobre cuva filosofia los paises se
apoyaron, ¥y mas tarde Alemania, en relacién con los anteriores.

El hecho de que el arte surgido en la nueva sociedad sin clases
cuente con caracteristicas propias que lo diferencian de laz ante-
riores expresiones artisticas de las formaciones sociales basadas
en la explotacién del hombre por el hombre. como son la esclavitud,
el feudalismo y el capitalismo, no supone ni mucho menos que el
muevo arte deje de contar con el pasado. No podemos olvidar que
en toda expresién artistica existen valores relativos, propios del mo-
mento histérico y la sociedad en que se producen, y valores abso-
lutos que contienen una parte de la verdad, que han contribuido a

—_—T

la conquista de la misma; y estos elementos de la cultura del poder
ereador del hombre, sirven igual a una clase que a otra, a una que
a otra superéstructura.

La cultura socialista las asimila, realiza upa revalorizacién del
pasado e incorpora del mismo los elementos positivos,

El marxismo-leninismo examina la creacién colectiva del pueblo
en su evolucién historica de las fases inferiores a las superiores, a
través de la lucha entre lo viejo y lo nueve, ¥ es contrario a toda
idealizacién de la creacién del pueblo en una u otra época. Enseiia
a saber apreciar los elementos progresivos, democraticos-revoluciona-
rios de la cultura ereada por las masas populares bajo la sociedad
esclavista, el feudalismo vy el capitalismo, a utilizarlos en la construc-
cién de la cultura socialista del proletariado internacional; a asimilar
criticamente el arte revolucionario del pasado que, junto a elementos
positivos, registra los prejuicios y supersticiones de otras épocas.

Lenin, en su discurso pronunciado en ocasién de celebrarse el
Congreso de la Unién de Juventudes Comunistas de Rusia, el 2 de
octubre de’ 1920, les advertia la importancia que para la misma
tenia el no despreciar arrogantemente el pasado.

“La ensefianza, la educacién, la instruccién de la juventud —les
recordaba— deben partir de los materiales que nos lego la sociedad
antigua, No podemes edificar el comunismo si no es a base de la
suma de conocimientos, organizaciones e instituciones, con el acervo
de medios y fuerzas humanas que hemos heredado de la vieja so-
ciedad".

"El marxismo —afirmé Lenin— es un ejemplo de cémo el comu-

mismo ha resultado de la suma de conocimientos adquirides por la
humanidad®’.

"Todo lo que habia creado la sociedad humana lo analizé Marx
de un modo critico, sin desdefiar un solo punto.

"Todo lo que habia creado la sociedad humana lo analizé Marx
lo sometié a critica, lo comprobé en el movimiento obrero. vy sach
de ello las conclusiones que las gentes encerradas en el marco
burgués o aletargados por los prejuicios burgueses no podrian sacar”,

Al mismo tiempo, Lenin, en esta oportunidad, preciséd lo que

df]:f,‘, entenderse por “la cultura proletaria para un verdadero mar-
xista",

Si no nos damos perfecta cuenta de que sdlo se puede crear
esta cultura proletaria conociendo exactamente la cultura que ha
creado la humanidadﬁ en todo su desarrollo v transformandolo, si
no nos damos cuenta de esto, jamas podremos resolver este problema”,

+ "La cultura proletaria no surge de fuentes desconocidas. no
brota del cerebro de los que se llaman especialistas en cultura pn:ra
letaria. Seria absurdo creerlo asi. La cultura proletaria tiene que
ser el desarrollo regular del acervo de comocimientos conqui
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anidad, bajo el o de la sociedad capitalista, de la
m:{i “E;.; Il.‘.l‘l'ﬂl:tn.itlitﬂ. de la sociedad de los burécratas”™.
La Unién Soviética, la Repiblica Popular China y las demo-
cracias populares empefiadas en crear una verdadera cultura prole-
taria no han olvidado estas ensefianzas de Lenin.

LA CULTURA Y EL PUEBLO.

En las sociedades divididas en clase, se produce, como hemos
cedialado, la divisién entre el trabajo manual y el trabajo intelectual.

La inmensa mavoria de los seres h'l:l!l:l'lﬂ'l'll]ﬁ se dedica durante
largas jornadas a producir bienes materiales. en cuyo esfuerzo se
agota sin que le quede tiempo, oportunidades, ni re::ur;gs para
estudiar, para tener acceso a las fuentes de la cultura. Sélo una
minaria de la sociedad tiene el privilegio de adquiric conocimientos,
de cultivar su gusto por las artes, la literatura o las ciencias.

De esta forma, esas sociedades estan integradas por hombres
v mujeres de muy diversa formacion, porque para ellos no han exis-
vida las mismas oportunidades de aprender, de adquirir la prepa-
raci6n necesaria para poder gozar una buena literatura, una cbra
de arte.

Estas diferencias se hacen mas draméticas en la etapa impe-
rialista del capitalismo en los paises culmntql:ea y semi-coloniales,
donde una proporcién altisima de la poblacién no ha podido si-
quiera aprender a leer y escribir, mientras la minoria explotadora
capitaliza los medios de impartir la eultura.

Si tenemos esto en cuenta, comprenderemos por qué, al pro-
ducirse la transformacién de la sociedad y desaparecer la explo-
tacion del hombre por el hombre. tiene necesariamente que haber
un proceso a través del cual, para llegar a la comprensién o recep-
cion de las expresiones culturales, tenga que acudirse a medios di-
ferentes, siempre teniendo en cuenta el nivel del piblico al que va
dirigida la Bctividad cultural o la obra creadora.

Pero seria totalmente falso que de este hecho real dedujéramos
aue existe una cultura para las minorias y otra para las masas.

En realidad. no existe més que una cultura verdadera y vélida
para la sociedad en su conjunto, y cuando se logra poner fn a los
sistemas sociales que por siglos han separado a los hombres de una
misma época, de un mismo pais, de una misma localidad v establecer
una nueva sociedad basada en la igualdad real y verdadera entre
todos los seres humanos; cuande se crean condiciones para que desa-
parezca la division tajante entre el trabajo intelectual y el trabajo
manual, tiene que existir un periodo mas o menos largo a través
del enal se produzca la integracién total de la sociedad a la cultura,
utilizando para ello diversas formas y métodos que faciliten esa

integracioa.
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Hay quienes, no comprendiendo cémo ha de operarse este pro-
ceso, consideran, por ejemplo. que es necesario simplificar las cosas
al maximo y crear una literatura especial para los obrercs, un
teatro o una pintura de igual caracter. Nada mas falso. En guardia
contra esto nos ha puesto el propio Lenin cuando en su libro
“;Qué hacer?” afirmaba que “a fin de que los obreros logren com
mayor frecuencia dominar la eiencia y hacerla avanzar, es necesario

reocuparse lo mas posible de elevar el nivel de la conciencia de
Eu obreros en general; es necesario que los obreros no se encierren
en el marco artificialmente restringido de la literatura para obreros,
sino que aprendan a asimilar mas y mas la literatura general.”

“Incluso —continiia— seria mas justo decir, en vez de “se en=
cierren”, sean encerrados, pues los obreros leen y quieren leer todo
cuanto se escribe también para log intelectuales y {nicamente ciertos
intelectuales (de infima categoria) creen que "'para los obreros basta
con relatar el arden de cosas que rige en las fabricas y rumiar lo

ue se conoce desde hace mucho tiempo.” (Lenin. Obras Escogidas.
anl. Pag. 180, “;Qué hacer?")

Efectivamente, ¢l obrero, el trabajador, es capaz de entender,
de comprender y disfrutar de cualquier expresién auténtica de la
cultura en el campo del arte o la literatura— Lo que de ellas se
nutre también extensamente la llamada cultura superior.—

Todos los grandes autores de la literatura y el arte universales
han ido a su fuente en busca de inspiracién de sus elementos crea-
dores, y podriamos afirmar sin temor a aquivocarnos, que no existe
obra integrada al acervo cultural de la humanidad que no tenga
sus raices muy afincadas en lo auténticamente popular.— Lo falsa-
mente popular es otra cosa bien distinta ¥ que debemos rechazar
&l no queremos hacerle un gran dafio a la cultura de un pais y a su
pueblo.—

Lo falsamente popular no surge, ni mucho menos, del verdadero
pueblo, no interpreta ni expone sus sentimientos, surge de inter-
mediarios que desvirtiian al verdadero caracter de las expresiones po-
pulares de la cultura. de gentes que. en el fondo, tienen una ignoran-
cia total de lo que es el verdadero pueblo y que no lo respetan,
sino que lo deningran, lo subestiman.—

Lo [alsamente popular es muy peligroso porque se presenta
bajo la mascara del revolucionario y, de esta forma, muchas veces
crea confusiones y deforma progresivamente el gusto del pueblo,
va creando una costra cada ver més gruesa sobre su sensibilidad
y sus [ormas espontaneas de expresarse, que incluso llega a em.
botar su talento creador.

El arte y su funcion social. Su utilidad.

Como se sabe, es vieja la polémica entre los que opinan gque
el arte no debe tener ninguna funcién social, ni estar supeditade.
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a ningiin fin ajeno a =i mismo, y los que sostenemos que el arte
debe tener una funcién social, ser atil al hombre, contribuir a su
mejoramiento, a la superacién de la humanidad. Entre los parti-
darios del arte por el arte, se cuentan desde luego, la mayor par-
te de los filosofos v artistas que tienen respecto al arte y la estética
una posicién idealista.

Sin embargo, la teoria de la funcidn atil del arte ha tenido,
como veremos posteriormente, defensores entre los fildsolos mas
representativos del idealismo. como Platdn,

Para Plejanov, “la tendencia del arte por el arte surge cuando
existe un divorcio entre los artistas y el medio social que los rodea .

Por ejemplo, cuando Pushkin mantuvo tal posicién fue en la
época de Nicolas I, después de la catastrofe del 19 de diciembre.
Mientras que afios antes, bajo el gobierno de Alejandro XI, en que
las condiciones politicas eran otras y existian perspectivas mas hala-
gilefias, no sustentaba tal postura.

En Francia, los romanticos de esa época vy los parnasianos,
fueron ardientes defensores del arte por el arte. Teolilo Gautier,
Baudelaire, etc.

Los romdnticos se sentian divorciados de la sociedad burgue-
sa que los rodeaba. Estaban asgueados de banqueros, agentes de la
Bolsa, notarios, negociantes, tenderos, ete,, de los burgueses ado-
cenados, como los llamaba Engels. Convertir el arte en algo til
era para ellos ponerlo al servicio de esas gentes a quienes despre-
ciaban profundamente. Por ello rechazaban —nos dice Plejanov—
convertir el arte en algo il

Roméanticos y parnasianos no tenian nada contra las relacio-
nes sociales establecidas por el régimen burgués; ellos no ansia-
ban una transformacién sustancial de la sociedad. no sentian la
menor simpatia ni vinculo con el proletariade, Su (nica aspiracién
era que el régimen burgués dejara de producirse con tanta vulga-
ridad.

Por ello, la actitud de estas gentes, su inconformidad, no los
llevaba a una posicién revolucionaria, sino por el contrario, reac-
cionaria. Los romanticos proclamaban la wuelta al pasado, a la
época medioeval, idealizando la situacién del artista en la era feu-
dal, v olvidando que la suerte que los mismos corrian bajo el feu-
dalismo era mucho peor que la que ellos tenian que sufrir bajo
el capitalismo.

La inconformidad de parnasiamos y romanticos, los llevé a
la creacién de una poesia de minorias, enigmdtica en su momento,
a encerrarse en su torre de marfil v alejarse de la realidad social
que los circundaba, a desentenderse del destino del pueble, de sus
problemas e inquietudes,

Los realistas de fines del sigle XVIII, en la époea anteriar
a la gran revolucion francesa, de ideas avanzadas, también esta-
ban ﬁivurciadnﬁ de la sociedad imperante, pero este divorcie
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era mucho mas profundoe que el de los roméanticos y parnasianos. El
sentimiento de divorcio con el régimen imperante iba acompafiade
de la simpatia hacia la nueva sociedad que se habia gestado en
las entrafias de la vieja y se disponia a sustituirla. Por ello. su in-
conformismo los llevaba a adoptar una posicién revolucionaria,
militante y activa, a mantener una actitud, en relacién con el arte,
diferente,

En la sociedad burguesa actual volvemos a encontrarnos el
divorcio del artista v los creaderes, y vuelven a ponerse de moda
las teorias del arte por el arte después de la primera Guerra Mun-
dial. pero va en franca polémica con las corrientes sostenedoras
del criterio opuesto,

La tendencia utilitaria el arte, observa Plejanov, surge v arrai-
ga, cuando existe una simpatia reciproca entre una parte conside-

rable de la sociedad, y las personas que ecn forma mds o menos
activa se interesan por la creacion artistica,

Platén rechazé el arte por el arte. A pesar de que su concep-
cion metafisica de lo bello, engendrara mas tarde estas teorias.
I[Emnu:iﬁu siempre la funcién educativa del arte y su carécter po-

Co,

“Por una curiosa contradiccion —escribe Zdanov— Platén
metafisico, y el primer tetrico de la belleza obsoluta, fue también
el primer partidario del arte realista socialmente orientado”, ("Sur
la litterature, la philosophie et la musique”,)

Chernichevki, Bielineski y Nekrasov, los grandes pensadores
rusos de fines de siglo, fueron también ardientes defensores de la
funcién social del arte.

Tolstoy rechaza todas las definiciones metafisicas que cui-
dan sélo del placer que el arte puede proporcionar v “no del pa-
pel que puede y debe desempefiar en la vida del hombre v de la
humanidad"”,

“Para dar la definicién correcta del arte —escribe Tolstoy—
s, pues, necesario ante todo, cesar de ver en él, un manantial de
placer g considerarlo como una de las condiciones de la vida hu-
mana. Si se considera asi se advierte que el arte es uno de los me-
dios de comunicacién entre los hombres”,

Los marxistas le asignamos también al arte un caracter emi-
nentemente social. Consideramos que el arte v la literatura, como
el resto de la superestructura, deben contribuir a transformar la
realidad social, a acelerar en la situacion actual la desintegracién
del mundo capitalista v el trinsito a la sociedad socialista.

La utilidad practica —afirma Mao Tse Tung— de la obra
de arte llega a ser esencial cuando en ciertas condiciones histéri-
cas el “criterio politico”, desplaza al “criterio estético”, Tal es la
situacién que impera en la época actual,

Lal nocion de utilidad o contenido practico de la obra de arte
ka variado de una época a otra, de una clase de persona a otra,
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La utilidad politica enriquece el contenido de la obra de ar-
te porque contribuye a que el individuo tome conciencia de la wvi-
da social o del momento histérico.

Proplemas del arte y la literatura en la sociedad actual.

La decadencia de la sociedad capitalista se refleja en su ar-
te y en su literatura, en el divorcio entre el artista v la realidad
sacial,

El artista, el creador que asiste al derrumbe de los valores
en que se asienta la sociedad en que ha nacido, su moral, su re-
ligion, sus sentimientos nacionales, y que no estd preparado poli-
ticamente para explicarse ese derrumbe, se encierra en si mismo.
en su propio yo, v en su obra comienza a reflejar sélo su vida in-
terior, ¥ cuando ésta se le agota acude al mundo de la fantasia,
“del més alla”, incapaz de entender v recoger en ella los proble-
mas de cardcter social, la crisis de la sociedad misma,

Esta actitud de aislamiento del artista, de incapacidad para
sentirse en comunibon con sus contemporineocs, estd muy presente
toda la literatura contemporauea. desde la post-guerra del 14,
v se expresa igualmente en la misica v las artes plasticas,

El individualismo extremo de la época de la decadencia bur-
guesa, —alirma Plejanov— ciega toda Huente de verdadera ins-
piracion del artista, le impide ver lo que ocurre en la vida social
v lo condena a estériles manipulaciones con sus insustanciales
emociones personales y marbidas fantasias,

Con la decadencia del capitalismo ha vuelto, por otra parte, a
imponerse el formalismo kantiano en el arte. Este ha perdido su
verdadera unidad, la unidad de la lorma vy el contenido, v la forma
ha reclamado absoluta autonomia. Ha vuelto a concebirse la uni-
dad gomo la unidad de una parte con el todo, la unidad formal co-
mo la Gnica valedera.

Esta concepcidn del arte abstracto, formal, sitia al arte en
el plano de la intelectualidad “pura”, haciéndole perder toda su
espontaneidad, su emotividad y [rescura: con el empobrecimiento
del contenido se han empobrecido también los medios de expresién.
El arte se ha vuelto deliberado, se ha deshumanizado,

Este arte, como afirmara Tolstoy. que considera mondtona la
vida del obrero, con la infinita variedad de sus formas de traba-
jo, v de las relaciones humanas que engendra, ignora sus emocio-
nes, y cree mis importantes las de las clases dominantes. El arte
se convierte en un arte de minorias., ocupado en describir las reac-
ciones y anormalidades psicoldgicas de morfinémanos, homosexua-
les, prostitutas y enfermos mentales, El sensvalismo, la vuelta al
misticismo, el clericalismo vy la supersticion, han privado de nueve
en el arte,

Este arte se alinca en las concepciones filosdficas idealistas:
el existencialismo. el neopositivisme vy el neotomismo. que miegan.

— 30—

! _ :

el caricter objetivo de la belleza, considerandola inherente sélo a
la imagen, a las ideas que tenemos de las cosas fisicas.

Hulme, al desarrollar su teoria sobre las distintas expresiones
artisticas, reconoce gque cuando predomina una filosofia optimista
o una confianza irreflexiva, —;Por qué no reflexival— en la vida,
es patural hallar la belleza en objetivaciones o explicaciones de la
actividad vital del hombre, mientras el arte abstracto es engen-
drado por una actitud totalmente opuesta en relacién con el munde.
(*Speculations”. Hulme.)

Este arte, totalmente ajeno a las grandes mayorias por los
problemas que aborda, le resulta también inaccesible por su forma
obscura v confusa, Los escritores que responden a estas tenden-
cias estéticas consideran el enigma en la poesia y la evocacion del
objeto como fines inherentes a la literatura,

osé Carlos Maridtegui, que abords la critica y el analisis de
las distintas corrientes y escuelas artisticas producto de esta crisis
del mundo capitalista, con criterio dialéctico y materialista, nos
ofrece en sus ensayos y articulos sobre "El artista y la época”, una
visién precisa de la significaciéon de las mismas,

“El arte en esta crisis. escribe Mariategui, ha perdido ante
todo su unidad esencial, Cada uno de sus principios, cada uno de
sus elementos ha reivindicado su autonomia, Las escuelas se mul-
tiplican hasta lo infinito porque no operan sino fuerzas centrifugas.

Sin embargo, Mariategui consideraba que en esas manifesta-
ciones del arte burgués decadente, existian los gérmenes del arte
del futuro, que no todo en &l era negative, y gque se imponia al
critico el saber distinguir lo que habia de inconformidad v rechazo
en ese arte; lo que hay en él de nueve y de viejo, de revolucionario
v de reacciomario o decadente,

“Perp esta anarquia en la cual muere, irreparablemente es-
cindido y disgregado al espiritu del arte burgués, preludia y pre-
para un orden nuevo. Es la transicién del tramonto al alba. En esta
crisis se elaboran dispersamente los elementos del arte del por-
venir. El cubismo, el dadaismo, el expresionismo, al mismo tiempo
que acusan una crisis, anuncian una reconstruccion, Aisladamente
cada movimiento nos trae una férmula, pero todos concurren apor-
tado un elemento, un color,” un principio, a su elaboracién™, Y
llama la atencién sobre el hecho de que no se sepa distinguir en
estas manifestaciones de inconformidad con lo que él llama “El
absoluto burgués”, lo que hay de nuevo y de viejo, lo que puede
haber de aporte revolucionario v lo que hay en ellos de reacciona-
rio o decadente, como le sucediera a Ortega v Gasset en “La des-
humanizacitn del arte”, a quien hace responsable de dicho equivoce
en el mundo hispano, al tomar por revolucionario lo que en realidad
era simplemente decadente. Al no entender que en el mundo con-
temporineo coexisten los elementogs de la revolucién junto a los
de Izﬂdttadtncia v que s6lo la presencia de la primera en un poema
o en un cuadro puede conferirle valor de arte nuevo,
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El sentido revolucionario de las escuelas o tendencias con-
tempordneas, continia Maridtegui, no estd en la creacién de una
técnica. Estd en el repudio, en el desahucio, en la befa del abso-
luto burgués. El arte se nutre siempre consciente o inconsciente-
mente —esto es lo de menos— del absoluto de su época. El artista
contempordneo en la mayoria de los casos, lleva vacia el alma. La
literatura de la decadencia, es una literatura “sin absoluto”.

Desde ciue Mariategui escribi ésto, por los afios del 20 al 26,
la crisis de la sociedad capitalista se ha ido agudizando cada vez
mas, y por tanto. también se ha hecho més draméatica la situacién
'de artistas y escritores que no han sido capaces de comprender,
de superar su inconformidad con la sociedad actual, pasando de
la manifestacién de esta inconformidad a Ja comprension de una
nueva formacién econdmico-social, el socialismo, que vendrd a
sustituirla, y que esta nueva sociedad socialista significars para la
humanidad el paso de avance mis importante que hasta ahora se
%a*_fﬂh producide en el camino de la liberacién, de la superacion del
ombre.

No cabe duda de que el contenido decadente presente en el
surrealismo, el cubismeo, dadaismo y otras escuelas, ha sido toma-
do y desarrollade en la actualidad por los que aiin quieren reco-
nocerle vigencia a esas escuelas, o por los que, negan'zin su paren-
tesco con ellas, han desarrollado las nuevas tendencias del arte
abstracto,

La crisis apuntada en el arte burgués, constituye desde luego,
como ya hemos dicho, un reflejo de la crisis que sufre la propia
sociedad a que pertenecen artistas y creadores, Pero éstos se nie-
gan a aceptarlo. "Los artistas y los pensadores de esta época —afir-
ma el propio Maridtegui— rehusan, por orgulle o por_temor, en
su deﬂsli:quilibdu vy en su angustia, el reflejo de la crisis de] capita-
lismo”. "Quieren sentirse ajenos o superiores a esta crisis. No se
dan cuenta que la muerte de los principios v dogmas que consti-
tuian el absoluto burgués. ha sido decretado en un plane distinto
del de su especulacién personal.”

Este fenémeno que se opeéra en artistas v creadores, de incon- .

ciencia de las propias raices de sus angustias v contradicciones,
no puede sorprendemnos a los materialistas dialécticos. Ya Engels,
al definir el caracter de la ideclogia, como hemos visto, afirma-
ba que éste, “es un proceso que el sediente pensador realiza sin
duda conscientemente, pero con una conciencia falsa, Las fuerzas
motrices verdaderas que le impulsan permanecen para & descono-
cidas”. Y sélo cuando adquiere conciencia de cémo operan esas
fuerzas, y a qué responden en realidad sus criterios estéticos v el
caricter de su obra creadora, podra superar sus contradicciones,

El arte de la burguesia decadente, de una sociedad que ha
perdido totalmente su vigencia histérica, y que agénica lucha por
supervivir, se trata de presentar como el arte verdadero, vilido
por encima de la realidad social y de la existencia v los intere-
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ses y gustos de clase. Todas las clases dominantes, a través del
deanmﬁlu de la humanidad, han sustentado una actitud semejante a
la que hoy adopta la burguesia,

Tolstoy, en “;Qué es ¢l arte?”, insiste en que “se identifica el
arte de las clases superiores con el arte entero, el verdadero, el
universal, el dnico”. Y afiade: “Esta creencia es arbitraria e inexacta,
aseguramos que el arte que poseemos es el solo.arte real,
y sin embargo los dos tercios de la raza humana viven v mueren
sin tener noticias siquiera de este arte (nico y supremo’. Para
continuar: "Aidn cuando las clases inferiores se hayan civilizado,
el arte que no engendraran ellas, siempre les ha sido extrafio, les
es y les sera extrafo siempre, porque expresa y trasmite sentimien-
tos propios de una clase ajena al resto de los hombres™,

A pesar de toda la propaganda efectuada sobre la libertad de
pensamiento existente en los paises capitalistas, v del respeto al
creador, son abrumadores los hechos que demuestran todo lo con-
trario,

Pasado el esplendor del capitalismo, que significd indudable-
mente, como hemos visto, un incremento de la cultura, la sociedad
burguesa ha hecho victima al creador de todo tipo de humillacio-
nes y sometimientos a sus fines de clase,

En los paises capitalistas, el trabajo del intelectual, del artista,
al depender de un salario, se prostituye, porque quiera o no el crea-
dor. su obra se subordina en una u otra forma a las necesidades
de subsistir, de que su produccién tenga un mercade v logre en
€l el valor mis alte. El artizsta se convierte, desde el punto de vista
econdmico, en un trabajador asalariado. En el campo intelectual
se produce, como en la propia clase obrera. mayor oferta que de-
manda. y como consecuencia de ello la mayoria de los intelectuales
se convierten en desocupadeos, arrastran una existencia miserable,
imposibilitados de dar a conocer su obra. Sélo una minoria de
privilegiados logra imponerse, en la mavor parte de los casos pre-
cisamente en su condicion de ser los mejores idedlogos de las clases
dominantes. Escritores artistas estdn en realidad en manos de
las casas editoras y de Tns que, al fin v al cabo. no son otra cosa
que empresarios que los explotan y viven de lo que ellos producen.

La rebeldia del artista y el escritor contra tode esto, contra
una sociedad que lo aniquila en su poder creader v lo destruye
como hombre, se ha manifestado en diferentes formas. Su incon-
formidad, sin embargo, no ha encontrade siempre la expresion
realmente revolucionaria. E| surrealismo, el dadaismo, ¢l cubismo,
etc., expresan en su época cierta inconformidad, lo mismo que el
romanticismo y los parnasianos en otro momento, sin que ninguna
de esas corrientes, como ya hemos sefialado, encarnara una acti-
tud revolucionaria, porque no comprendian sus integrantes la ver-
dadera causa que engendraba su forma de vida y, por tanto, no se
propusieron una verdadera transformacién de la sociedad.




En la etapa actual del capitalismo, bajo el imperialismo, en su
gltima fase de existencia, todas estas contradicciones entre el ar-
tista y la sociedad se han agudizado el maximo.- :

Bajo el imperialismo, la burguesia ha abandonado totalmente
todos sus remilgos, y ha arremetido sin miramientos contra la cul-
la América, el Macarthismo, pasarin a la historia de la humanidad
tura, Las nazafias del nazi-fascismo en Europa y de su epigno en
a ocupar yn mismo sitial junto a la Inquisicion Medieval,

En relacién con los paises coloniales vy semicoloniales, el im-
perialismo ha actuado respecto a sus culturas de igual forma que
con respecto a sus riquezas econdmicas, Como conquistadores, las
potencias imperialistas han hecho todo lo posible por destruir las
manifestaciones culturales. por barrer con Sus superestructuras @
imponer aquellas que corresponden a sus fines de explotacién Yy

saqueo.

Loz ideslogos del imperialismo y de =u expresidn politica, el
fascismo, se han encargado de justificar estas actitudes, manteniendo
la teoria de la inferioridad de las razas y colocando al hombre
blanca del oecidente de Europa por encima de toda la humanidad.
La historia del pensamiento humano, de las artes. de la literatura,
de la FHlosofia v de las ciencias comienza para ellos con Grecia,
mientras las culturas antiquisimas de los pueblos del Oriente y
sus excepcionales realizaciones en todos los campos del intelecto.
han quedado por decenas de afios ignoradas.

El desarrollo que ha alcanzado la técnica en la sociedad ca-
pitalista y las conquistas logradas por la ciencia, permiten que
el arte y la literatura puedan contar con los vehiculos adecuados
para llegar a las amplias masas de la poblacion. No cabe duda
que el cine y la television y la radio abren a la cultura de masas
posibilidades dificiles de aquilatar. Sin embargo, por las propias
contradiceiones de la produccién capitalista, la cultura sigue siendo
en los paises donde ella impera, asunto de minorias, y el cine, la
radio vy la televisién, instrumentos reservados precisamente para
mantener a los pueblos en la ignorancia vy facilitar su sojuzga-
miento.

Hace ya bastante tiempo que los artistas y escritores, que los
intelectuales, no pueden permanecer al servicio de la burguesia sin
que esto produzca en ellos desgarramiento y la angustia moral de
que nos hablara Dimitrov.

“Cuando las clases dominantes se acercan a la hora decisiva
—podemos leer en el “Manifiesto Comunista”— ¢l procese de disolu-
cién de la clase dominante de toda la vieja sociedad, adquiere un
caracter tan violento, tan aspero. que una pequeiia fraccion de es-
ta clase se separa de ella y se adhiere a la clase revolucionaria, a
la clase en cuyas manos estd el porvenir. Lo mismo que en otro

tiempo una parte de la nobleza se pasd a la burguesia, ahora una

parte de la burguesia se pasa al proletariado, principalmente
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parte de los idt&h?us burgueses elevados a la inteligen-
cia teérica del conjunto del movimiento histérico.”

La sacudida de la primera guerra mundial y el triunfo del so-
cialismo en la Unién Soviética, manifestaciones evidentes de que
los dias del capitalismo estaban contados, contribuyeron a que en
el campo intelectual, escritores, artistas y cientificos, se orientaran
por el verdadero camino y comprendieran que si la burguesia en
proceso de desaparicién constituia una verdadera, amenaza para
la cultura, ello no significaba ni mucho ni menos que con la desa-
paricion de esta clase se hundiera definitivamente la cultura. Que
existia una nueva clase, la clase del porvenir, dispuesta a recoget
la mejor herencia del pasado cultural. las expresiones mas altas
de la cultura universal y que esta nueva clase, el proletariado, era
la dnica capaz, histdricamente, de salvar la cultura e impulsar el
poder creador a esferas mas altas, a la conquista de nuevas etapas.

Escritores come Romain Roland, Eﬂrhusse.'h"lar':.’ategui. Ani-
bal Ponce. Rubén Martinez Villena, artistas como Piscator v Ber-
thold Brecht, para no citar mas que algunos, son exponentes de
los intelectuales que supieron orientarse correctamente junto al
proletariado, En estos escritores y artistas, su conciencia no se
encontré rezagada en relacion con su época.

El marxismo-leninismo come ideologia de la clase obrera, y
los partidos comunistas, le han asignado o reconocido a los inte-
lectuales ¢l papel primordial que les corresponde en el proceso re-
volucionario, v la avuda excepcional gue pueden prestar para ace-
lerar este proceso y ahorrarle a sus pueblos afios de angustias ¥
sufrimientos, asi como el papel importantisimo que deben jugar en
la construccién de la sociedad del futuro. Podemos afirmar sin
vacilaciones que ninguna otra clase mas que la clase obrera ha
situado al intelectual, al creador en un situal tan honroso. Pero, al
mismo tiempo, le ha fijado sus propios limites, o mejor dicho, le ha
heche conocer las limites, lo ha hecho. consciente de hasta donde
puede llegar y de las metas que debe proponerse comod individuo
integrado a la sociedad de la cual forma parte y de la cual depende.

En la hora actual, el socialismo no es simplemente una teoria
politica o una concepcién filosofica. Preside la vida de millones
de seres humanos, y ha probado sobradamente la eficacia de los
Erincipins cientificos en que se afinca el materialismo dialéctico.

n este proceso tan avanzado de desintegracion del capitalismo,
cuando todo un conjunto de pueblos vive bajo el socialismo, un
arte nuevo y una nueva literatura han surgide, basadas en con-
cepciones estéticas totalmente contrarias a las que prevalecen en
los paises capitalistas. Y en el seno de estos mismos paises se de-
sarrolla una pugna entre las dos ideologias que originan actitudes
estéticas también diferentes: la de la burguesia en proceso de de-
saparicion y la del proletariado, la clase que dirige y orienta a la
humanidad hacia una nueva vida. Es la pugna entre lo que muere
v lo que nace y crece, entre la Revolucitn y la decadencia. Y no
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“cabe duda de gue lo méas representativo del pensamiento creador, lo

mismo en las artes y la literatura que en el campo cientifico, se
encuentra firmemente alineado junto a la clase del porvenir, la
clase obrera, aunque el adoptar esta postura y en su ejercicio de
cada dia surjan miles de dificultades y contradicciones a las que
posteriormente trataremos de referirnos,

Los eriterios esenciales de Ia teoria marxista sobre
el arte y laliteratura.

Antes de abordar ciertos aspectos de la cultura en la Unién
Soviética y los paises socialistas, consideramos atil, después de
cuanto hemos expuesto, realizar un resumen que precise €on la
mayor claridad Jos principios de la teoria marxista en relacién cona
el arte y la literatura, asi como nuestra concepcién respecto a la
posicién que ha «le asignarse al creador en la sociedad presente,

Para el marxismo, el arte v la literatura constituyen una parte
de la superestructura, no forman un mundo aparte, estan vincula-
dos estrechamente al resto de la superestructura, influenciados por
las distintas manifestaciones Je ésta, al mismo tiempo que la in-
fluyen.

El arte v la literatura, como el resto de la superestructura, es-
tin determinados en altimo extremo por la base o estructura eco-
nomica de la sociedad, .

Esto no impide que una vez creados, logren cierta independen-
cia de la base (como las distintas partes de la superestructura) y
tengan un desarrollo propio, lo que les permite actuar sobre la
base en un sentido positivo o negativo,

A cada formacién social coresponden formas artisticas dis-
tintas v dentro de una misma formacién social también pueden

roducirse cambios en las expresiones artisticas y literarias, como
Ea sucedido en la etapa imperialista del capitalismo. El arte es, por
tanto, un [enémeno social que tiene caricter histérico y de clase.

Mo existe. consecuentemente, un arte finico y valido para wodas
las épocas. Ni tampoco un arte por encima‘de las clases. El arte
puro es un mito, Todas las obras de arte contienen o responden a
una ideologia. Aungque este proceso se produzca con una concien-
cia [falsa.

El arte predominante en una época dada es el arte de las
clases dominantes. que son las que cuentan, a su vez, con los medios
materiales y practicos de imponerlo y propagarlo.

El arte ha de servir de medio de comunicacién entre los hom-

bres. Por tanto rechazamos el arte de minorias. Consideramos que
el arte verdaders ha de ser, por su forma y su contenido, accesi-

ble a las grandes mayorias.
Consideramos con Tolstoy que: "La afirmacién de que el arte
puede ser verdadero y ser sin embargo inaccesible para la mayoria
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de las gentes, resulta un absurdo y sus consecuencias son desas-
‘trosas para el arte mismo”,

Estamos absolutamente por un arte efectivamente de fendencia,
en el sentido expreside por Engels en una carta a Minna Kausky,
el 26 de noviembre de 1885. En dicha carta, Engels precisa en qué
forma debe concebirse la tendencia en el arte.

“¥o no soy, escribe Engels, de ninguna manera adversario
de la poesia de tendencia como tal. El padre de la tragedia, Es-
quilo, y ¢l padre de la comedia, Arist6fanes, fueron los dos. nitida-
mente, poetas de tendencia, lo mismo que el Dante y Cervantes;
v lo que hay de mejor en “La Intriga del Amor"” de Schiller, es qlue
es el primer drama politico aleman de tendencia, Los rusos y los

os modernos, que nos ofrecen novelas excelentes, son todos
poetas de tendencia. Pero yo creo que la tendencia debe salir de
la situacién misma y de la accién, sin que ella sea explicitamente
formulada, v el poeta no esta obligade a dar de todas maneras al
lector la solucién histérica futura de los conflictos sociales que el
describe”.

A continuacién, Engels afirma que una novela socialista cum-
ple perfectamente su tarea cuando, por una descripcién fiel de las
relaciones reales, destruye las ilusiones convencionales sobre esas
relaciones,

Mo debemos confundir el arte de tendencia en e! sentido an-
tes expresado, con el arte esquematico de mera propaganda, en
el que estd presente, no la tendencia inherente a la situacién o la
accion, sino la tendencia del escritor expuesta forzadamente v como
algo ajenc a la propia obra de arte.

Para los marxistas, el realismo socialista es la via méas ade-
cuada, el método mejor para el logro de un arte verdadero. Pero
esto no quiere decir, en modo alguno, que negamos la existencia
de otros métodos a seguir. Como el ma?ismﬂ socialista es un mé-
todo, la utilizacién de este método permite toda la diversidad de
u:lilniy no puede producir la mutilacién del poder creador indi-
vidual.

Engels, en carta a Miss Hatknes, de abril de 1888, exponiendo
sus criticas a una obra literaria que habia recibido, precisa su con-
cepcion del realismo,

"El realismo, a mi modo de ver, afirma Engels, supone otra
cosa que la exactitud de los detalles, la representacidn exacta de
los caracteres tipicos en las circunstancias tipicas.

"o estoy muy lejos de reprocharle no haber escrito una no-
vela puramente socialista, una novela de tendencia, como decimos
nosotros los alemanes, en la que serian glorificadas las ideas po-
liticas vy sociales del autor. Esto no es absolutamente lo que yo
pienso. Cuanto mais se mantengan ocultas las opiniones politicas
del autor tanto mejor serd para la obra de arte. El realismo de que
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yo hablo se manifiesta Ir.u.-t.mgbuut a fait) fuera de las opiniones
dej “um“- i "
Enqels pone el ejemplo de Balzac, a quien considera Icl Maes-
tro del Realismo, “infinitamente mas grande gue mdnad 0% Inlal“ﬂ*
presentes y del futuro’”, que a pesar de sus :ieai pﬂﬁ
cas Iegl:cimistas. de su simpatia por la clase r.nm:lltna la :15 mr;; ::
es capaz de darnos en “La comedia humana la h:smrl-‘it | o
ravillosamente realista de la sociedad francesa, especialmente
ndo parisiense’. . !
iy LD: representativos del realismo critico no podian u:le:.u:-u]:nrl.tI
los hombres del future, la clase obrera. El deEar:r_nlln de Iaﬁg:::l: a
impidi leyes objetivas que
de su época leg impidid conocer las yea obinthas
devenir histarico o explicarse muchos de los len 8
ibi i ate. Fl realismo socialista que
que describieron tan maravillosamente £l et Bl
el conocimiento del materialismo dialéctico, QU :
i:]::l-;l:rn del materialismo critico. El realismo socialista, hl:st-:ﬁt{:a-
mente no podia surgic mas que en la ultima etapa del capttaliﬂm
en la etapa imperialista, con el triunfo del socialismo en el mundo,

El romanticismo y la fantasia.

En la sociedad actual, el desarrollo de las fue;:ns_ipmdunﬁﬁ
vas, y con ellas, de la técnica. de las investigaciones cienti i-:a;;tm
mite al artista desembarazarse de los mitos, |}uatun;s i..- ienl
ciones ideolGgicas. ¥ sustituirles por el conocimiento ae lo ;
donde extrae su contenido toda obra de arte,

arxistas rechazamos por nocivos al progreso y la eman-
I:ipaclr-ﬁn: del hombre, el romanticismo reaccionario, lipnrldﬂ%\rt;.ll;a,
que idealiza el pasado de la humanidad falseando la realidad his-
torica, v creando un mundo de [antasia ligubre en el que se niega
la vida, v e sublima la muerte, Pero propugnamos el nl:-rmantlciﬂﬁmu
revolucionarip como un aspecto indispensable del rea 5§:|ﬂ:| socia-
lista, E! romanticismo revolucionario enaltece las cualida 1:_3{_ po-
sitivas del hombre y lo impulsa a realizar los mayores 5.1;:1 r;:r:m
por el bicnestar de la humanidad. Es un canto a la vida dt ica,
en aras de la [elicidad del hombre, un canto de fé Enllﬂs .E""ﬂnf
de la humanidad, a la alegria y contenido precioso de la existenci

Bl realismo socialista no supone el rechazo de la Eant::ImE como
recurso literario y artistico, Pero la fantasia, la ficcion, de rl; naazr;
virnos v ser utilizada por el escritor marxista para ;"I:ETF; 28
la realidad, Cuando no lo logra —como reconociera Mianatey
nos sirve de bien poco. . .

El realismo socialista pres}gmne la teoria de la unidad esﬁ:
cial entre la forma y el contenido. Esto no impide que remlntr:hr.
mos la diferencia entre uno y otro Y que cnns@atmuhs{ que la o
‘ma no evoluciona paralelamente con el contenido. Marx, l*.l:]L:|I .
¥XVIII Brumario de Luis Bonaparte , expone con hechos his
ricos, como son utilizadas por el hombre las viejas formas artisticas
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|y literarias con un nuevo contenido, de acuerdo con la necesidad

" con los realismos anteriores, deformandolo totalmente. E

inmediata, (Ejemplo: la estilizacién de la épera china).

Los detractores del realismo tratan de borrar sus diferencias
| realismo
socialista, cuvo objetivo es reflejar, como hemos visto, la vida en su
contenido més profundo, rectamente en nuestras relaciones con el
mundo exterior, ha de exponer las contradicciones existentes en
la vida, en cada una de sus manifestaciones, Las contradicciones
entre el hombre y la naturaleza, y entre aquél y sus™semejantes.
Las contradicciones que existen entre el pueblo; entre los interesa-
dos en el progreso de la humanidad vy los reaccionarios enemigos
del pueblo, e incluso las contradicciones que se maniliestan en el
seno del propio pueblo. Y estas contradicciones, en su mayoria, per-
sisten alin en la sociedad socialista, como veremos posteriormente.

Ahora bien, a la utilizacidn del realismo socialista como mé-
todo, sélo se puede llegar a través del estudio. de la profundizacién
del conocimiento del marxismo-leninismo. S6lo este conocimiento
y las relaciones mas estrechas con la vida del pueblo, podrin llevar
al creador a la utilizacién correcta del realismo socialista. Por ello
no es de extrafiar que se produzcan frecuentemente, obras que son
catalogadas como producto de la utilizacién del método del rea-
lismo socialista, y que en realidad son su propia negacién,

De lo antes expuesto, se desprende el hecho de que la utili-
zacion del realismo-socialista. como el de cualquier método crea-
dor, no puede imponerse desde fuera, y que incluso la utilizacién
correcta de &l por el artista, estd més alld de su propia veluntad.

eso sustentamos que: ~El realismo-zocialista sélo halla expre-

sion en el curso de la creacidn, v no pusdeﬂ obtenerse de acuerdo
con el deseo subjetivo del escritor o artista™.,

Siendo esto asi, se explica perfectamente el fenémeno, muy
comiin, de que excelentes militantes de los partidos comunistas, o
revolucionarios ejemplares, ficles en el orden politico a los interess
de la clase trabajadora y de sus pueblos, mantengan sin embargo,
a la hora de crear, posiciones estéticas discrepantes con aquella
actitud, y utilicen métodos de creacion propios del arte burgués.

Estos creadores han sido capaces de asimilar el aspecto po-
litico, pero no han comprendide la relacidn existente entre el arte
gﬂiﬂ politica, no han asimilado los principios filoséficos y cienti-

s del marxismo, que resulta mucho mas dificil, y sigquien su-
friendo la inHuencia ideoalégica v estética de la burguesia.

Por ello. al fijar nuestra posicion ante el arte abstracto, y con-
siderarlo como una expresién de la decadencia del capitalismo,
ello no comporta en medo algune. una condenacitn a los creadores
que sinceramente no han logrado desembarazarse de esos criterios
estéticos, aunque. desde luego, persistamos en nuestro esfuerzo por
que superen dichos criterios,
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Sobre la critica. _

Para los marxistas, la critica y la autocritica son indispensa-
bles a la superacion del individuo y de su obra. 56lo desarrollande
al maximo el espiritu autocritico, podra el creador perfeccionar
su obra y'dar en ella lo mejor de si mismo. i

Los hombres especialmente dedicados a realizar la critica lite-
raria de la obra de arte, los criticos profesionales, contraen con
la sociedad una gran responsabilidad, de la cual han de ser cons-
cientes. '

Ellos deben:

Primero: Ayudar al artista, al escritor, a superar Sus deficien-
cias, a mejorar la calidad de su obra, sefialindoles debilidades y
errores, tanto de forma como de contenido. Deben contribuir a la
mejor orientacién estética del creador.

Segundo:  El verdadero critico ha de ejercer una funcién orien-
tadora sobre la sociedad y ha de proponerse contribuir a educar
el gusto del pueblo, a desarrollar su capacidad de apreciacion.

Pero para que la critica llene estas dos funciones, tiene que
tener ciertas caracteristicas, observar determinados requisitos.

Primero: Debe ser lo més objetiva posible al analizar la obra,
y para lograr dicha objetividad, el critico ha de huir de todo apa-
gionamiento o prejuicio, No debemos confundir jamas el gusto
personal”’ con el valor real de la obra que juzga.

Recordemos a Frank-Mehering, que afirmaba que, “cuando
un critico, frente a una obra de arte, se limita a asegurar enfatica-
mente que le disgusta, este juicio carece de valor, tanto objetiva-
mente como subjetivamente” y que “los gustos estéticos de deter-
minada persona nos sirvén para reconocer mejor a la persona que

los emite, pero no para sacar conclusiones respecto del valor esté-

tico de la obra juzgada”.

Segundo: Ha de sefialar con precision lo que considera falso

o erréneo en la obra que juzga: no incurriendo en va‘?uedades. en
eneralidades l:!u.l: no pueden ayudar al creador a escubrir sus
?allns ni al piblico a apreciarlas adecuadamente.

Tercero: El critico, al efectuar el andlisis de la obra, debe
sefialar no solo los defectos sino también los aciertps o éxitos lo-
grados: sblo asi la critica sera realmente objetiva.

Cuarto: Si el contenido de la critica es importante, no lo es
menos la forma en que la misma s¢ rgalice,

La critica a la obra intelectual, cuando se realiza contra el
enemigo, contra el escritor o artista al servicio de las fuerzas im-
perialistas, contrarrevolucionarias, tiene que ser una critica demo-
ledara, no sélo por los argumentos que Se esgriman, por su con-

tenido. también por el lenguaje que se utilice, por su forma. Por
el contrario, cuando la critica se ejerce sobre la obra de un escritor

S T

nﬁﬂﬂamlﬁu—ynmdainmm.mh&minﬁd -

. . desde 1

ldn: hacemos refiriéndolo a la revolucién, a la fidelidad a??tﬂi::
nuestro pueblo—, ésta debe tener un caricter constructivo, debe

::I;:Hll; ﬁcsitlﬂ ;ﬂ un tono amistoso y no agresivo o despectivo, lo cual
ard nunca a la critica su fuerza ¥ EU rigor en cuanto al

" contenido,

por Eél;tﬂltica h::_h.a en este tono ha de ser siempre bien recibida

logrado u?'la Egn:.‘::‘“f'ﬂ- dPﬂl‘ 1v|::1 menos, por todos los que hayan
iencia de que lo peor que puede hab

desarrollo es el halago inmerecido, la a dglnneﬁ-in, er para su

..f.us intelectuales como parte de la sociedad.

= Los _ianittl?ctua]ﬂ en los paises capitalistas no constituyen una
se social, sino que constituyen una capa social que fuctia entre

la clase media vy |
_ y la burguesia, v de aqui le viene su in :
ideolégica, sus vacilaciones v bandazos, s

El artista forma parte de un conglomerad i
: o ial, i=
cibn éi-e artista no lo debe llevar a cugsiderarse ;g:fncﬁ::lﬂcg:dlla
sociedad v del resto de sus contemporaneos. No puede conside-
ﬁ“ia COmO un Ser superior porque esté mejor dotado que la ma-
E-urﬂ para dEIIETmInﬂ a actividad artistica o cultural. Debe consi-
erar su trabajo Estrecll-mmr:nte vinculado a las actividades prac-
:11:.?3 dftl reﬁti de la sociedad. y realizar una adecuada valorizacién
o estuerzo de los demds, de la significacién e importancia de las
tintas actividades humanas, de las que depende en gran medida
zqdﬂpmpm] arte. Ha de tener presente que sélo una sociedad divi-
ida en clases antagénicas, y basada en la explotacién del hombre

por el hombre v la divisién del trabaj 1
al artista y al trabajador manual, jo, coloca en polos opuestos

5 El g.l:‘tial:a debe, si de veras quiere producir un arte perdu-
rable, - wivir ¢.“-!‘!‘EF|’IEI:I:I'1E.‘I1IIE relacionado con su pueble, =er capaz
de entender su vida, comprender sus reacciones v prl:::-rcl_:paci;r?-tﬂ-
Ser capaz de descubrir en el pueble labericso las inmensas r.:-l

servas con que cuenta, y el interés |
: " nagot
relaciones humanas, gotable que ofrecen sus

h'll.f}-urki. el fundador del realismo-socialista. afirmaba que: “El
pm.; o '1nn solamente es la fuerza creadora de todes los valores
materiales, es la dnica e inagotable Fuente de los wvalores espiri-

tuales, Por ¢l tiempo, la belleza v la genialidad de la creacién, es

el primer filésofo y poeta - j
sole gque ha creado todos los grandes

todas las tragedias de la tierra v la més grandiosa de ellas n*]:!:nlll?&

toria de la cultura universal.” i =

J. Nehru constata en sus estudi i igaci

! os de investigacién, el gr
sent_l:ﬁlu artistico del pueblo, y el profundo v a la par iucunscﬁa;tg
sentido artistico que poseen los campesinos. Otra cosa, afirma, son
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las clases medias. “Estas, al parecer, han perdido sus raices histé-
ricas, carecen de tradiciones ortisticas en las que podrian apoyarse .
desarrollo del arte, no

Ahora bien, las masas populares. en el
se limitan a su actividad artistica propia, 8 las obras de arte pro-
ducidas por la creacion colectiva de las masas, y por las manos
artifices provenientes del pueblo, Estos ejercen una poderosa in-
fluencia sobre el desarrollo del arte, comprendido el profesional,
mediante su lucha revolucionaria de emancipacion y por S parti-
cipacién en los qrandes sucesos historicos,
 La historia de la cultura muesira que todos los grandes as-
censos en su desarrollo, han sido suscitados por grandes Sucesos
histéricos en la vida y lucha de las masas populares. Por ello, los
exponentes de la cultura, sus mentes mas descollantes, han
eiempre vinculados de uno u otro modo a su pueblo. (Ejemplos
magnificos del poder creador de las masas pueden confirmarse
en ?as maltiples manifestaciones de las artes chino ¥ mexicano).
epntimiento o indiferencia ante el orden exis-
n argumento puede justificar _al
o ante las injusticias y atentados
integridad del hombre ¥ la dig-

La actitud de con
tente resulta inadmisible, y ningd
intelectual su conformidad o silenci
que se cometen a diario contra la

nidad de los pueblos,
buir a crear conciencia, a despertar la

El artista debe contri
conciencia de los pueblos. v ayudarloz a encontrar la liberacidn
man-

definitiva, a despojarios de los prejuicios y dogmas que los
tienen sojuzgades, a crear la socie ad del [uturo, f

Los intelectnales y el estudio del marxismo-leninismo.

A todo lo antes expuesto lo ayudard enormemente el estudio
del marxismo-leninismo. A los intelectuales y artistas les es in-
dispensable, para comprender su época y poder ser fieles a ella,
estudiar ¢l materialismo dialéctico y su aplicacién al estudio
la sociedad y los procesos histéricos. De lo contrario, se perderh
irremisibilemente en el caos aparente producide per un momento
de crisis,” de transicion hacia nuevas formas de convivencias hu-
manas, hacia una seciedad basada en valores diferentes y nuevos,
distintos a los que han prevalecido hasta ahora, comunes a las
distintas formaciones econdmico-sociales basadas en la existencia
de clases antagdnicas, y en la explotacion del hombre.

Salo el estudio del marxismo-leninismo les permitird compren-
der el sentido de las distintas manifestaciones artisticas,
razones Gltimas de las mismas,
rasmo vy la complejidad de la sociedad actual.

El marxismo perfite a los intelectuales adquirir conciencia
de la relacién que guardan con el resto de la sociedad, de como
#sta influye en ellos y, a la inversa. de que “‘el mismo espiritu que
construye los sistemas filosoficos en ¢l cerebro de los filésolos,
construye los ferrocarriles con las manos de los obreros”.

— A -
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que permanecen ocultas por el ma-= '

NI £
i

El partido :_Ill.l'#al:l es el medio de formar al intelectual armado

de una teoria, de una ciencia que le permita desarrollar adecuada-

- mente su labor creadora strech: asas
! y vincularse estrechamente a |
Eﬁ:ﬁeﬁarm{u. el intelectual sufre un proceso de :::jlu:;dﬂn
% saves oel i:illla va superando su individualismo burgués. Esto
56 s o a . €5 un proceso lento y doloroso, del cual no todos
_]mﬁuv:;ﬁriﬂim. E:lﬂgidwi%tlmlimn burgués y el colectivismo pro-
n irreconciliables, que ha logra h
ftit lastre individualista, transformar sus Fi[dcgaﬁ Eacub?:dﬁﬁgr: !:H$
ll:'tszﬂ colectivos del proletariade, es l:.ﬂpﬂ:i e permanecer leal
:::mt causa del pueblo en cualquier circunstancia”. Los que, por el
5 ;u:;.m;::?;'n :;zti:tn di; amn-lgar dtl Partido v la causa de la Rzinﬁtfﬁn
e vista indivi i
o Rt RE?gl:c:iIt;]n.m valistas, acaban fuera del Partido de

Los intelectuales deben se ' i

‘ ; r politicos sin dejar d i

:::JE sin debilitar su obra creadora. que es, :]?11;1 dee s::e:f::l;h:l'
aporte que pueden dar a la Revolucién: pero para ello es

necesario que su obra esté prof .
undament .
estrechamente relacionada Eun ¥ ;rr:xis.e enraizada en la realidad,

El intelectual i '
. que tiene un papel tan important
I ! e en la socie
mam:line I?;E:Lsnﬂézd? h;l Reurul'ua_::ﬁn v constructor de una nueva »"i:ldaf
i ey r e! egemonia del proletariado. Ha de aceptar ql.tr.;
= e u:m rerla da que iuega el papel esencial en la transforma-
peusamr q'u;: p:r 5E:armllu IEI los Mﬂ;tfcimiﬂntﬂE sociales. Y no
; conocimientos, debe dirigicr al movimien.

obrero. Esta aceptacién del proletariade como %:Iam: dirigfﬂ;ng

uno de los probl < :
no mﬂmmp& emas mas dificiles de asimilar por los intelectuales

Ia ui{zdri Gisselbrecht, que tan notables aportes ha realizado a

oSk ;-1 tr::iana marxista, en su ensayo “Los intelectuales”, a

i : di??cuii:';a nimero de "Nouvelle critique”, sefiala log 4;.;";1.
clos es que surgen entre los intelectuales y el Partido.

“Las ' :
g2 ones —afem— que sepcssmente abrigs ¢l it
lidad” y otras ] idad”, la ]LIbertad , “el respeto a ?a persona-
hacen creer uem;?'mf por e} """.“1.“' ue las clases dominantes le
de la clase n!;?re ‘ E::‘utﬂ. le dificultan situarse junto al partido
St e Iu Bevolbcitn, se convi frecuentemente, en lugar de ser un
su partido”. » 8¢ convierta en un censor de la misma y de

Mariatequi, com i

: . prendiendo a cabalidad i

t::; :?:::lt:it:;' csvznk];ial.j refiriéndose a MariancttIiE: l'-‘uI:J":IﬁlTas E:'::c‘?;d i
e por haber penzado ista debi teal

e . do que el artista debia ten
E::u Tt?rdsﬂgnrtis-j hay que reirse de &l por haber mpﬂﬂ:{:ﬂu:ﬂiﬂfﬂ
s de o nﬂﬁnﬂdﬂ improvisar de sobremesa una doctrina
' arxista esti plagada de ref '
importancia y al papel del escritor v del artista eeneiznlélnaffe:ajﬂa
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: Jin. més tarde Mao Tse Tung.
gﬂ:u‘; ﬁn%f:ngiﬂf:'mﬁ&: itauiﬂts ?11: una ocasién sobre ello.

s mnortancia reformadora
i rtibuia a la literatura una impe _ e
de p::igmf::l n:!:td:n. Stalin llamé a los escritores ingenieros del al

i reso de Escritores
ey intervencion en el 11 Corg _
S é:llésuihn:n EIHEEEI. afirmé: ~Los escritores son una eipi::&in d:
a;-::::II1erus.. Deshrozan ¢l camino para nqutmdMlan:irzba;dnm"‘
nuestro Partido en la educacién comunista dz 103

Mao Tse Tung, en "Los problemas del arte ¥ I:ﬂlgggat:;:ti
tan hecha un Yenan, ante una reunion mn'l Seras
S harnte ra discutir las relaciones entre el arte y la 1der qu.
ﬂallmti:;:aigarwm;cmnarin. efectuada de] Elall 13_‘::1?_ ruaw:;_ e':en 'I::L;-
Ei:u una magnifica exposicion de liac';!:::if;m:-!ngeqlﬁ ;’.mmmas
:telectuales en todo proceso revoiud ;
IETL::. debe plantearse ¥ responder todo creador.

i i ina —EXpuso

“Nuestra lucha por la liberacion de la n;l{ﬂﬁtr'l Cl{l;&mismg o
ntonces Mao— se sostiene en numerosos,_fren es. I
E1 frente cultural que en el militar, si bien la v1ct~::1i'rlja Sobee et
f enemigos depende primr:rrdmm:nte de los solda : :le'&mir-
o el? fusil en la mano, no por es0 50N suficientes lo |1i R
s T:m Hemos de tener también un eiército cultural para lev
o E!: . estra éarza de unir a la nacién v der_rmar_al anemli‘;}ié
Eit:ul?renrxas progresar en nuestea labor revolucionaria €3 nece
amalgamar esas dos fuerzas .

i i ara todos
Esta ensefianza es valida no solo pa:{z Cpglm:;nm:?cuftsn e
i an atravesan .
iwes que se encuentr di eV
:ﬂinﬁzriu. ‘?L'uandn s¢ produce t:stah re:um::md den";'e:;n.ml::i ::Eh“ =
i i gy lucha armada. | ;

1 la Revolucion China y ch d: o %
Eﬁall.'flt:ipltﬂ problemas de arden politico ¥ :nl.lta_zl rl!':l_ﬂiﬂﬂ]r:l ]F?,wnlu-
cian de Mao Tse Tung vy de los rlm]v:-.pnl-:s lideres t:':h b
cién China. Sin embargo. éstos n.:nnmdrrﬂ:qr:m q:Eni?-i:; ;I 2 pehl

i - i i a orientar adecuadamer .

n tiempo precieso a or io
Eh:d:;;'ir r;tﬂ]rnu;‘lm v sus actividades :u]l:ural&tf. La reum?n s
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2) El problema de la actitud. Es decir, la actitud ante los
concretos, por ejemplo, el problema de que a quién se debe

elogiar, o poner en evidencia, el problema de la critica. Esta, afirmé
‘Mao, debe realizarse segin la persona de que se trate, y su posi-
cién en la Revolucion. E.Fn este sentido hay tres clases de personas:
nuestros enemigos, nuestros aliados y nosotros, el proletariado y

su vanguardia. Debe adoptarse una actitud diferente hacia cada
una de esas categorias,

El enemigo puede. por ejemplo, tener algunos puntos favora-
bles, puede presentar algunos aspectos positivos, pero no tene-
mos, a pesar de ello, por qué alabarlo, sino por el contrario, de-
mostrar que lo positivo en manos de ellos como [uerzas reacciona-
rias y enemigas del pueblo, se convierte en algo nocivo. Por ejem-

plo, los propios avances de la ciencia, inventos, perfeccionamientos
de armamentos, etc.

El ejército cultural debe tener como una de sus tareas la de
mascarar y denunciar al enemigo, de hacer que surja en
las masas la decision de luchar por derrotarlo. denunciando sus

crimenes y atrocidades. Debe contribuir a forjar la unidad del
pueblo ante el enemigo e infundirle fé en la victoria,

La actitud en relacién con los aliados, debe ser de coalicién
v de critica. Debe ser una actitud de apoyo a su resistencia al
enemigo, pero de critica a quienes no son activos en la delensa
de la patria, De oposicién a aquellos que sostienen una posicién
«anticomunista, contraria a ios intereses del pueble. a aquellos que

van siguiendo gradualmente el camino de la reaccion desde las filas
de la Revolucion.

En relacién con las masas, con su trabaje y suc luchas, es
necesario que el intelectual mantenga siempre una actitud positi-
va. Entre el proletariado —sostiene Mao— hay muchos que sus-
tentan una ideologia pequefio burguesa. Algunos campesinos y
miembros de la pequefia burquesia abrigan restos de la ideclogia
atrasada, y eso estorba la |1.H'.?'lil, Los intelectuales deben contribuir
a la tarea de ayudarlos a terminar con los prejuicios, para que
puedan avanzar, Ellos se van reformando a través del proceso
revolucionario. El arte y la literatura revolucionarios deben, al

‘mismo tiempo, contribuir a que la transformacidn se opere lo mas

rapidamente, registrar los cambios que se van produciendo. ¥ no
poner precisamente de relieve sus errores, burlarse de ellos o mos-
trar hostilidad o superioridad ante los mismos,

3) El problema del publico. El creador debe responderse la

de para quién crea. En la sociedad de clases, el publico

del artista se limita en general a una minoria, integrada principal-
mente por estudiantes, maestros, empleados, profesionales. Las re-
voluciones democraticas, de contenido popular, las revoluciones
socialistas, incorporan al pueblo activamente a la cultura, y dotan
al artista de un piblico extensisimo, formado por obreros, cam-
pesinos, miembros de las fuerzas armadas. Para ese piblico es
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para quien debe crear el escritor o el artista, no para la pputcrida:l
ni para satisfacer una vanidad personal, ante sus enemigos.

Pero satisfacer a ese nuevo publico no es nada facil si el ar-
tista no es capaz de producir un arte de calidad que refleje las
ideas y emociones, la vida de los ohreros, del campesino, de los
soldados.

Para que se produzca esa comunién entre el creador y su
nuevo publico, debe comenzar el artista o escritor pur“ap:enﬂtr
el lenguaje de las masas, de lo contrario, dice Mao, seréa "un héroe
sin campo de batalla”, "Si nuestros artistas y escritores —alirma
Mao— que proceden de la intelectualidad quieren que las masas
les reserven una buena acogida a sus obras, deben llevar a cabo
una transformacién en su pensamiento y €n Sus sentimientos. De
otre modo no pueden llevar a cabo labor ¢ficaz, porque sus obras-
po se difundirdn nunca entre el pueblo™,

4) El problema de aprender. Conocer ¢l marxismo-leninis-
mo es absolutamente indispensable para el intelectual. Quien-
quiera que se considere como escritor marxista-leninista, afirma
Mao, especialmente el escritor que pertenezca al Partido Comu-
nista, debe poseer un conocimiento general del marxismo-leninis-
mo. Los escritores ¥y artistas que se consideren revolucionarios y
que en los problemas politicos adoptan posiciones correctas. fre-
cuentemente dejan deslizarse el idealismo en sus obras de creacién
artistica o literaria por no dominar correctamente el marxismo-

leninismo. v no utilizar este método en sus trabajos de creacién o

investigacion.

S los artistas y escritores no estudian y conocen correcta-
mente la snciedad y los factores que contribuyen a su desarrollo,
si ignoran las leyes de este desarrollo y tienen una concepcitn
falsa del acontecer social, forzosamente ese desconocimiento tiene
que reflejarse en su obra, tiene que conducirlos a cometer errores,
a exponer incorrectamente la realidad vy las relaciones humanas.

LA CULTURA BAJO EL SOCIALISMO.

Con el triunfo de la Revolucién Rusa de 1917, se inicid en
el munde la aplicacién en la practica de las ideas #lnburadars (‘pn!
Marx vy Engels, respecto a la nueva arganizacién de la sociedad,
e] Comunismo, cuya primera etapa. como se sabe. es el Socialismo.

El transito de la formacién econémico- social del capitalismo
al socialismo se produjo a través de la lucha mé&s enconada entre
las clases antagdnicas representativas de la sociedad capitalista
que desaparecia y la nueva sociedad socialista, entre la burguesia
y sus aliados. y la clase obrera, El imperialismo mtem{-:mnal juntd
todas sus fuerzas para impedir que se quebrara el primer eslabén
del sistema capitalista. y la Unién Soviética fue sometida a la
accion implacable de sus ejércitos. que la cercaron y trataron de
desplazar, por medio de las armas, al nuevo poder obrero-cam-

o

pesino, Cuando este intento fracasé, se acudié a la asfixia econé-
mica vy al aislamiento politico vy cultural. a través de diferentes
medidas v de una gran campana de descrédito internacional contra
el primer pais del socialismo, deformando los hechos que se venian
produciendo en territorio soviético, y el verdadero caricter de los
pueblos que en él convivian. Esta campaia iba dirigida a impedir
que llegara hasta ellos el efecto de la solidaridad internacional, tan
necesaria en todo empefio revolucionario, a contrarrestar por todos
los medios, los efectos ciue podia tener este primer éxito de un
pueblo por liberarse de las cadenas de la explotacion. La reper-
cusién que en las masas trabajadoras de los paises capitalistas ¥
en el mundo colonial habria de tener la comprobacion de que las
ideas de Marx 'y Engels, la posibilidad de establecer una sociedad
sin clases, de poner fin a la explotacién del hombre por el hombre,
no era un mito o una teoria, sino algo que la practica habia com-
probado como efectivamente realizable,

Hasta el triunfo del socialismo. los pueblos habian ido pasando
de una formacién econémico-social a otra sin que se aboliera algo
que les era comin a todas, la explotacién del hombre por el hombre,
la division de la sociedad en clases antagdnicas. Esto traia ‘tomo
consecuencia el que perduraran formas de conciéncia que se frans-
ferian de una sociedad a otra. porque servian a las clases domi-
nantes de turno para sus fines de predominio politico.

Por ello, éstas no hacian més que renovarlas y adaptarlas a
las nuevas necesidades histdrico-sociales.

En el “Manifiesto Comunista”. Marx-Engels. refiri¢tndose a las
transformaciones que sufre la conciencia de los hombres a través
de los cambios operados en la base, afirman que existen “muchas
verdades eternas”, sobre la libertad. la justicia. etc., que son comu-
nes a todas las condiciones sociales. Concepciones inmutables sobre
la moral y la religién, que constituyen verdaderos instrumentos de
explotacién en manos de las clases dominantes, y que sélo desapa-
recerdn con el triunfo del Comunismo. por lo que éste “entra en
contradiccion con todo el desarrollo histérico anterior”. 5i cual-
quiera que haya sido la forma que han revestido los antagonismos
de clases en el pasado, la explotacién de una parte de la sociedad
por otra es un hecho comin a todos los siglos que dejamos atras,
“nada de sorprendente tiene que la conciencia social que ha privado
a través de todo ese pasado de la humanidad. a pesar de sus diversi-
dades, se mantuviera fiel a ciertas formas comunes. formas de con-
ciencia que no se resolverin completamente mds que con la comple-
ta desaparicién de los antagonismos de clagses”.

Al surgir este nuevo tipe de formacién econdmico-social en
la Unién Soviética, con una caracteristica totalmente nueva en re-
lacién con todas las formaciones anteriores, la desaparicion de las
clases antagénicas. tenia que producirse una transformacion muy
profunda en toda su superestructura: en el orden juridico, moral,

religioso, filosofico y estético. Los elementos de la superestructura
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sociedad ni sus instituciones podian ser utilizados por €l
:tuwnla ﬂ:gzer. ya que ellas habian sido creadas con, fines mﬁ:#
pondian al mantenimiento de la explotacién del hombre por tEa om-
bre, para ponerle fin a la cual, surgia precisamente el nuevo Estado.

i cultura

P lo, los cambios que se producen en el campo de la
r:ault;::r tein violentos v dificiles de asimilar por una extensa ;1;::
del movimiento intelectual de los paises capitalistas o que se
tienen bajo su influencia. ;

Los :.ra!nres en que ha de asentarse la nueva sociedad ml:;lpm
con el pasado, y han de obligar al hombre a realizar una]n[zvta Ii::
cion de todo ese pasado. y a enfrentarse al presente Y I':ua 1.{1 uro b
mediato con una actitud mental mtalmgme renovada, nicia
en los estudios del materialismo dialéctico estaban mejor preprtr s
para asimilar y entender estos cambios, pero numen:um; I|:Lt:i lv.-_
les que habian permanecido indiferentes a la realida 5:;“ a qu:l
los rodeaba o ignorantes de la crisis que se venia nperad en :1
cietema capitalista, imbuidos de todos los prejuicios creados en :'I.u

¢ la sociedad burguesa, se dejaron confundir por la propagan
imperialista y aceptaron como verdades la apdanq&a de infamias 11:
calumnias lanzadas por los idedloges del imperialismo contra
LIRSS.

Tone'adas de literatura se han impreso durante todos :st:q'
afios. especificamente dirigida a los intelectuales, a los creadores dtl
arte, la literatura y las ciencias, con el ::r_hitr:n dF hacerles odioso e
socialismo, e impedir que en_sus respectivos paises puedan paséar;:
al lado de la clase cbrera. Dificil resulta enumerar la cantida dE
afirmaciones Ffalsas que se han hecho sobre la actitud del Estado
Sovittico respecto a la cultura, exag:mndn hasta el -extremo los
errores cometidos vy, sobre todo. sacan
a todas luces.

Porque cualesquiera que sean los errores que pueda cometer un
gobierno o un gobernante en la aplicacion de dct_urrmma.df:ra pﬂ;-
ciplos, esto no puede invalidar diches principios, sino servirnos de
experiencias en su futura aplicacion.

Es palabreria hueca y ajena a la realidad el negar que la
cultura va siempre dcl brazo de la politica. En los Estados Unidos
imperialistas, sirve a las clases dominantes, cory ya hemos expre?.adu,
en la labor de explotacién de su propio pueblo. y de dominacién y
sojuzgamiento de sus colonias. En un pais donde impera un gobier-
no revelucionario, ha de servir a éste en sus empenos de liberacion
y proceso, en el fortalecimiento ideolbgico del pueblo; ha de con-
tribuir 2 la derrota definitiva del enemigo.

Y esto. y no otra cosa, es lo que se le exige a la cultura en los

paises socialistas. _ .
Los paises socialistas se esfuerzan por aplicar los criterios mar-
xistas en materia de cultura, que hemos expuesto a través de esta
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de ellos una conclusién falsa

conferencia, v seria infantil suponer que en la lucha por su aplica-
ciébn no se hayan cometido errores, en los que siempre “dy en todo
momento se puede incurrir. Y que. por otra parte, han sido pablica-
mente sefialados por sus propios autores. v
Pero suponer que en la Unién Soviética no se han alcanzado
determinadas metas en el arte o la literatura, por la interferencia
ue en cierto momento, incorrectamente, haya practicado el gobierno
urante la época de Stalin, nos luce en realidad demasiado superfi-
cial. Hay otras razones, que son para nosotros las fundamentales,
que explican en la literatura el que. por ejemplo. aun ro se haya
superado a los grandes maestros, a un Tolstoy o a un Dostoieski.
Cincuenta afios de socialismo no son en realidad suficientes para
esperar tales resultados. La gran obra literaria y artistica del Socia-
lismo ain estd por realizar, pero no cabe ninguna duda que las con-
diciones que éste crea asegura su advenimiento. Oscar Wilde afir-
mé que “en la liberacién del trabajo veia la liberacion del arte” (“El
alma humana bajo el Socialismo™). y la experiencia histérica de la
'IE,Inim:I Soviética, China y las democracias populares, lo ha con-
irmado. :

La clase obrera. al transformar la sociedad y liberar al trabaja-
dor, crea las dnicas condiciones en que el arte puede ser absolu-
tamente libre. En la sociedad dividida en clazes antagdénicas las
clases dominantes han hecho siempre todo lo posible por mantener
a las masas ignorantes y aplastar su poder creador, por separar
al artista de su pueblo creando un abismo entre ambos. En la so-
ciedad socialista, al superarse esos antagonismos, la fuerza creadora
de las masas encuentra toda posibilidad de expansion, la intelec-
tualidad surge de todo el pueblo. _

Lenin, en las “"Conversaciones con Clara Stkin”, auguraba que
“el ascenso del nivel cultural general de las masas habria de crear el
suelo firme v sano del cual brotarian las podercsas e inagotables

fuerzas para el desarrollo del arte, la ciencia y de la técnica’. ("'Re-
cuerdos sobre Lenin™).

Tolstoy, del cual podemos extraer tanta ensefianza respecto
a la vinculacién que un creador debe mantener con su pueblo v los
problemas de su iroca sin manejar las armas del materialismo dia.
léctico, partiendo de una posicién filoséfica idealista, y por pura in-
tuicion, llega a las mismas conclusiones cuando afirma que: “Los
artistas del porvenir no pertenecerin, como ahora, a una clase deter-
minada del pueblo: todos los que sean capaces de creacion artistica,
esos seran artistas. (7;Qué es el arte?”. Talstoy).

El arte y la literatura soviéticos han alcanzado ya grandes éxi-
tos, reconocidos mundialmente. Nadie puede negar actualmente
los resultados alcanzados por el Socialismo en el campo de la ciencia
y de la técnica, que lo sitian a la cabeza de la humanidad; y las
materias cientificas y la técnica forman parte principalisima de la
cultura, cosa que frecuentemente suelen olvidar artistas y literatos.
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ciencia v la técnica, aunque formen, como el arte ¥ la
liteul:uﬂr: !:artt d: a superestructura, ocupan un lug:r especial y
n

se rigen por las leyes distintas a estas altimas. Cua las ciencias
exactas se mantienen rigurosamente en su propia terreno, no per-
tenecen ni responden a los intereses de dete;mmnda clase (otra clml
es la interpretacién o explicacion que se dé de las mnqu[s;a& cien-
tificas) y por ello la herencia cientilica acumulada en todo el proceso
de desarrollo de la humanidad, ]'.'!'LI.E-I:IIE pasar en su mayor pa.}‘tr.
como herencia a la nueva sociedad socialista dende, impulsada y ﬁ-
vorecida por las condiciones excepcionalmente 'Ela.w:-rahlr:a que ella
crea, ha podido alcanzar las metas mas altas y situarse a la cabeza
del mundo.

Otra cosa sucede con el arte y la literatura, por todo lo que
hasta ahora hemos dicho respecto a estos aspectos dc la superestruc-
tura. Las expresiones artisticas y literarias, como las concepciones
filosdficas que las influyen. responden y estan Estr!':chamemt vin-
culadas a una clase determinada. Por lo que es facil en_tznder que
la nueva sociedad socialista tenia que emprender una rigurosa re-
valorizacién del pasado en este terreno para !nFﬂrpnrarlu a su cul-
tura, ¢ iniciar la busgueda de expresiones propias. que hicieran po-
sible la creacién de un arte nuevo gque encarnara los valores del
socialismo, v reflejara sus grandes conquistas y re_ah:acinnu en be-
neficio del hombre, que se inspirara en el humanismo proletario, ¥
fuera capaz de expener ¢l heroismo de sus constructores.

El arte v la literatura en Rusia, antes de la Revolucion. se habia
hecho tan exclusivo. tan ajeno a las masas y sus preccupaciones, que
el propie Tolstoy alirmaba gue el arte de las clases superiores se
hallaba en un callejon sin salida, y que el arte :;lr.! porvenir, el ver-
dadero, el que surgiera, no podia ser la pmlﬂngauﬁrn de dicho arte,
sino que emanaria de otros principios, sin comunidad Inlgﬁna con

los que informaban el arte de las clases rectoras de Rusia. "El arte
del porvenir —escribe Tolstoy— destinado a ser s:enm:in por todos
los hombres, no tendrd va por objeto expresar sentimientos que solo
puedan comprender algunos ricos, sino manilfestar la mas alta con-
ciencia religiosa a las generaciones futuras”. “En el porvenir, no se
considerara arte sino al que cxprese sentimientos que {m_pulse:n a
los hombres a la unién fraternal, o sentimientos hastante universales,
para que los sientan todos los hombres. El resto del arte, que solo
sea accesible a algunos hombres, quedara arrinconado. Y el arte
no serd apreciado solo por un re:lufidn nimero de personas, sing
que lo apreciaran todos los hombres .

En este empefio de extender la cultura, de romper con el ex-
clusivismo y el monopolio de la cultura por parte de una minoria,
creo que indudablemente se han Enc?radu_ r_mllaqrn:bs en cincuenta
afios de Socialismo. (En qué sociedad dividida en clases puede
siquiera sofarse con el especticulo de un pais en el que sea obli-
qatorio para todos estudiar, y el Estado provea de todos los re-
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cursos y facilidades para que tal obligatoriedad se cumpla? ;En
qué lugar, como no sea en los paises socialistas, puede asistirse
al especticulo de millones de hombres y mujerés que terminan
tareas en las fabricas o en el campo para acudir a las casas de
cultura a aprender un arte cualguiera o a adquirir determinados
conocimientos técnicos y cientificos, o para asistir a una reunidn
donde se va a discutir tal o mas cual obra literaria con la presen-
cia del autor? El propio Sartre, a su paso por La Habana, nos se-
fialaba la trascendencia de todo esto. Y jqué decir de las condi-
ciones de trabajo. del respeto y la estimacién de que gozan in-
telectuales, artistas vy cientificos en los paises socialistas?

Vaillant Couturier. al abrir el Congreso Internacional de Es-
critores en Paris, en 1935, declaré:

“Es necesario constatar que. cada vez mas, la concepcion occi-
dental, a pesar de toda su voluntad de creer en la autonomia
de la actividad intelectual. la rebaja a un plano inferior, mientras
que la concepcién comunista, materialista en el sentido méas ele-
vado de término. de ese materialismo filosdlico que hace llamar
al idealismo el mas elevado en la accion, da a la actividad inte-
lectual un rango de primera clase, multiplicando el nimero de los
creadores, aumentando cada vezr mas su audiencia, dandole al
fin no el oro por recompensa. sino al hombre™.

En estas precisas y acertadisimas palabras del gran intelec-
tual y politico que fuera Vaillant Couturier. estd encerrado todo
lo que la nueva sociedad socialista ofrece al intelectual, v que hasta
ahora le habia sido negado. De entonces a aca se ha andado un
buen trecho y cada pais que ha ingresado al campo socialista sin
abandonar la fidelidad a los principios del materialisme dialéctico,
ha realizado nuevos aportes y presentado modalidades en su tra-
bajo con los intelectuales y sus esfuerzos por impulsar la cultura
en funcidén de las masas.

En China, por ejemplo. se ha llevado a cabo una extensa y
fructifera discusion sobre los problemas del arte v la literatura,

que constribuyen a que se entiendan mejor todas las posibilidades
que el socialismo ofrece a la cultura.

En esa discusién se ha reafirmado el criteric de que la libre
discusion de las ideas en el terreno del conocimiento es la Gnica
posicién correcta, v que los que han sustentado la creencia de que
la posicidn monopolista sin competencia ni comparaciones. puede
enriquecer a la ciencia y el arte. estan totalmente equivocados porque
tal actitud no puede traer otras consecuencias que la de sumir
al arte v a las ciencias en la decadencia , El que la clase ohrera.
siendo la clase del futuro. la clase en ascenso. no tiene, por qué temer
a la libre dizcusién v al debate abierto en que se enfrenten =us cri-
terios ideoldgicos. sus teorias juridicas. cientificas., artisticas ete.,

con las de la burquesia, v debe sentirse sequro de que de esa prue_hﬂ
ha de salir victoriosa.
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Los dirigentes del trabajo intelectual en China, han rechazado
por igual la de los revisionistas de derecha, que en lugar
de contribuir a la construccién de la nueva sociedad. mejorar el
trabajo y superar los errores, se convierten en censores de la nueva
sociedad, y se dedican sélo al comentario y la exageracion de esos
errores, y, en muchas ocasiones, a considerar errores cosas que no
lo son: que a los dogmiticos de izquierda, que ven en todo el que
mantenga una discrepancia, o no comparta sus ideas un enemigo, ¥
rechazan la discusién de las diferentes opiniones o puntos de vista
en materia de cultura.

Unos y otros, en el fondo. apuntan los dirigentes chinos, tienen
puntos de coincidencia. Unos y otros no han logrado echar por la
borda el lastre individualista, subordinar sus ideas a los intereses
colectivos del proletariado. "En lugar de ponerse al servicio de su
partido y de su pueblo. quieren amoldar el Partido y la causa de
la Revolucién a sus puntos de vista individuales™.

Los dirigentes chinos han rechazado, por falso. el utilizar los
recursos de orden administrative en la solucién de las cuestiones
ideolégicas por considerarlos ineficaces. Es stlo procediendo a los
debates piiblicos. afirman, que el pensamiento materialista podra,
por etapas sucesivas, vencer el pensamiento idealista. que por mucho
tiempo perdurard y se manifestard bajo la sociedad socialista,

En su empefio de garantizar la mavyor libertad en las expre-
siones de la cultura, y el mayor respeto a las opiniones de los inte-
lectuales y cientificos. llegan a sostener que debe permitirse a la
minoria que tiene opiniones diferentes, hacer las reservas de dichas
opiniones personales, en lugar de aplicar el principio de la obe-
diencia a la mayoria. Asi como que debe permitirse a aquellos que
son criticados, proceder a la contracritica.

En sus debates, los dirigentes chinos sefialan la importancia
de lograr la unidad de los intelectuales que estin al lado de la
Revolucién en apovo a la misma, en la construccion de la nueva
sociedad. pero insisten en la necesidad de que esta unidad de los
intelectuales debe ser una “unién de plena conciencia y de libre
consentimiento”,

Su politica en favor de que rivalicen y se maniliesten todas
las escuelas, tiene por fin, segiin ellos mismos sefialan, “preconizar
en los trabajos literarios. artisticos y cientificos, la libertad de
pensar de una manera independiente, la libertad de discutir, la li-
bertad de crear y criticar, la libertad de expresar su opinién, de
sostenerla con insistencia o expresar la reserva’,

Desde luego que la libertad. tal ¥ como se practica en los
paises socialistas, tiene que ser forzosamente muy distinta a la que
se observa en las llamadas democracias burguesas. La libertad en
estas ultimas, como sabemos, es un privilegio del que goza exclu.
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ymente una minoria. y en la cual los trabajadores de la ciudad
r del campo no tienen ninguna o muy limitada participacién. - '
En los paises socialistas. como en cualquier pais en que se haya
producido una verdadera revolucién, tiene, por principio, que neqarse
“la libertad” a los contrarrevolucionarios, y ejercer contra ellos la
dictadura del puchlo. Esto lo sabemos por experiencia propia. La
libertad en el sentide abstracto, por la que hacen propaganda los
idedlogos del imperialismo en los actuales momentos v la cual, como
es natural, no practican, va se conoce qué fines persigue.

Es una vieja ensefianza que en politica hay que saber diferen-
ciar al amigo del encmigo. y que la “libre discusién” no puede en-

tenderse mas que como “'la libertad en el seno del pueblo”, tal ¥y
como se aplica en los paises socialistas.

En la conferencia de Lou Tin-Yi, pronunciada el 26 de mavo
de 1956, en Pekin, a invitacién del Presidente de la Federacidn de
Trabajadores Literarios v Artisticos, se expresa en los siguientes
términos de la politica del Partido Comunista Chino, respecto a
este asunto de la libertad: '

“En el seno del pueblo existen puntos de vistas sobre los cuales
todo el mundo no estd de acuerdo, sobre el plano ideolégico, existen
divergencias entre el materialismo y el idealismo. Estas divergen-
cias persistirdn en tanto exista la sociedad de clases, v continuara
subsistiendo cuando las clases cesen de existir, y no desaparecera
enteramente ni aidn en la sociedad comunista. Durante el tiempo
en que existan aun las clases, la contradiccién entre el materialismo
¥ el idealismo se manifiesta bajo la forma de contradiccion de
clases, después de la desaparicién de las clases, tanto tiempo como
existan ain las contradicciones entre los puntos de vista subjetivo
y objetivo. la contradiccién entre el progreso y el retraso. y la
contradiccién entre las fuerzas productivas v las relaciones de pro-
fiu::mﬁn en la sociedad, la contradiccién entre el materialismo v el
idealismo persisticd adin en la sociedad socialista, asi como en la
sociedad comunista. Entre el materialismo vy el idealismo subsistira
la lucha. vy esta lucha sera de larga duracién; los comunistas, en
tanto que materialistas dialécticos. estan naturalmente por la propa-
anda del materialismo y contra el idealismo. Esto es indiscutible,
£ro precisamente porque son materialistas dialécticos, precisamente
parque conocen las leyes de la evolucién social, los comunistas re-
comiendan que hace falta establecer absolutamente, de la forma mas
rigurosa, la diferencia entre la lucha ideolégica en el seno del pueblo
¥ la lucha contra los elementos contrarrevolucibnarios. En el semo
del pueblo hay no solamente la libertad de hacer propaganda del
materialismo. existe también la libertad de hacer la propaganda del
idealismo. Todo propagandista, materialista como idealista, desde
el momento que no es un contrarevolucionario, debe gozar de esta

libertad. Los debates entre las dos escyelas también deben ef
‘tuarse con toda libertad. Que ésta es una lucha idmlﬁ;ic: ::i.l

)
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seno del pueblo que difiere considerablemente de aquélla que esta
dirigida contra los elementos contta-revolucionarios. A los contra-
revolucionarios debemos reprimirlos, destruirlos. Contra los pen-
samientos retrogrados e idealistas en el seno del pueblo debemos
luchar: esta lucha no es menos aguda, pero forma parte de la idea
de la unién, en el camino de corregir lo que es retrogrado y re-
forzar la unién”.

Esta es una manera de tratar el problema por los comunistas
chinos. que nos parece absolutamente ajustada a los principios del
materialismo dialéctico, constituye un mentis a todas las f[alsas
interpretaciones o a la propaganda interesada que deforma total-
mente el tratamiento que a los problemas de la cultura y sus crea-
dores dan los comunistas cuando actian desde el poder.

“Nada mas opuesto al totalitarismo, al monopolio de la cultura”,
a la politica de imposicién y coaccion al creador, de una actitud
dogmatica. que la anteriormente expuesta.

Esta politica de absoluta libertad v re?::tm a la polémica dentro
de los marcos de las fucrzas leales a la Revolucién. no contradice
en lo absoluto el papel orientador, de acuerdo con la ideologia ¥
loe criterios filosaficos en que se asiente la Revolucion, que el poder
de las fuerzas revolucionarias. el Gobierno. debe ejercer a través
de una politica cultural, en la misma forma que no renuncia a su
papel de orientador y organizador a la hora de tratar problemas
de la econcmia, de las relaciones exteriores, etc. Y asi como re-
sultaria absurdo que un gobierno no mantuviera una pelitica econd-
mica o una politica exterior en concordancia con la misma razén
de su existencia, resulta inconcebible la ausencia de una politica
cultural definida y en correspondencia con fines bien precisos.







