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Los anos ochentas sinfomdticamente marcaron el punto
mas caliente en medio de la guerra fria que manfuvo
enfrentados el sistema capitalista y el sistema comunista de
manera “discret”. Estos anos también marcaron el punto mads

caliente de la crisis discursiva en las artes pldsticas.

Como consecuencia de esa crisis en las artes surgieron un
sinnUmero de estilos extenuados de los excesos conceptualistas y
fueron apareciendo cada vez mas desertores de las antiguas
militancias estilisticas interesados en retomar el rescate de los
valores tradicionales del arte pldstico en franca armonia con lo

filosofico.

Precisamente en ese punto es cuando irumpe en el
mercado de las artes pldasticas neoyorkino un singular fendmeno
artistico protagonizado por una pareja de artistas emigrados del
comunismo ruso y posteriormente nacionalizados
estadounidenses que cautivaron al mundo del arte capitalista

con una irreverente mezcla de simbologias politicas (hasta ese



momento antagodnicas), convergiendo de manera singular en sus
obras como presagio del posmodernismo politico e ideoldgico de

las absurdas convergencias que se avecinaban.

Komar & Melamid es un equipo de cocreadores
posconceptualistas, y posmodernos, permeados por las
influencias del pop, el kitsch, el clasicismo y el realismo socialista.
Vitaly Komar nacié en 1943 y Alexander Melamid en 1945, En sus
inicios no se concebian como artistas independientes, sino como
parte de un movimiento artistico que surgid en los anos setenta
en la antigua URSS (Unidn de Republicas Socialistas Soviéticas).
Aunque nacieron en MoscU, emigraron a lIsrael en 1977 vy
posteriormente a Nueva York en 1978. La labor de creacion
conjunta de la pareja cesd entre 2003 y 2004 después de freinta
y seis anos de frabajar juntos como sucede en la mayoria de los
casos con los duos en la historia del arte como es el caso de
Simon & Garfunkel, Juany Junior, Roxette, Dary Hall & John Oates,

Kris Kristofferson & Rita Kulich, Sonny & Cher y Captain &Tennille.

Komar & Melamid se formaron artisticamente en la Escuela
de Arte de MoscU entre 1958 y 1960,y posteriormente terminaron
estudios en el Instituto de Arte y Diseno Stroganov, gradudndose
en 1967. Inmediatamente después de haberse licenciado

comenzaron a frabajar juntos. Su primera exposicion como duo,



titulada Retrospectivismo, se llevd a cabo en el Blue Bird Café en

MoscU, en ese mismo ano 1967.

Sin dnimo de salirme del tema central también es meritorio
senalar que en 1967 se forma otro concepto de arte colaborativo
de igual significado en la historia de las artes plasticas del siglo xx,
formado por Gilbert Prousch (1943) y George Passmo recomo
(1942). Asombrosamente coincide que el duo, conocido
artisticamente como Gilbert & George, tfambién se acopld
mientras estudiaban en la escuela de arte en el ano 19267 y son
herederos del posconceptualismo. En este 2020, la pareja de
arfistas estd cumpliendo cincuenta y tres anos de fructifera

relacion artistica y de pareja.

Después de esta singular semejanza regresamos al tema
que nos ocupa. Komar & Melamid. Estos artistas fueron los
creadores en 1972 del Sots-Art, movimiento posmodernista
nacido dentro de la sociedad de cuartel soviética. Su estilo es
una mezcla de arte pop, con el dadaismo, el conceptualismo,
la iconografia del realismo socialista, los simbolos congelados
del poder politico comunista y los iconos de la cultura de masas

del occidente capitalista.

En la etapa que vivieron dentro de la ex Unidn Soviética

como buena parte del pueblo ruso padecieron varias



contingencias adversas y llegaron al punto de verse obligados a
pintar propaganda socialista para conseguir unos litros de vodka
y asi poder enfrentar el crudo invierno moscovita. En 1974 fueron
arrestados durante una exposicion clandestina realizada en un
apartamento de Moscu fitulada “El arte pertenece al pueblo”.
Mds tarde, ese mismo ano, su obra Auforretrato doble, que
jugaba con la imagen de Lenin y Stalin, fue destruida por el
gobierno soviético, junto con las obras de ofros arfistas que
también participaron, en lo que se conocid como Exposicion
Bulldozer. Esta muestra fue definida con ese nombre porque las
autoridades soviéticas usaron excavadoras para destruir y
sepultar las obras de arte, que habian participado en esa

exposicion colectiva.

En 1976, el trabajo de Komar & Melamid se hizo mdas
conocido cuando Ronald Feldman, de Fine Arts Gallery, Nueva
York, tomd el riesgo de readlizar su primera exposicion
infernacional, pero las autoridades soviéticas les negaron el
permiso a los artistas para asistir a Estados Unidos a la
inauguracion de su primera muestra personal. Su primo, un
microbidlogo, logrd transportar de contrabando las obras de la
expo fuera de la Unidn Soviética, con la esperanza de que
pudieran conseguir algo de apoyo en Manhattan. El marchante

de Nueva York Ronald Feldman accedié a mostrar el trabajo sin



la presencia de los artistas y su exposicion debut de 1976 en Fine

Arts resultd un éxito rotundo rebasando las expectativas.

El movimiento Sofs-Arts habia comenzado de manera
clandestina en los apartamentos de MoscU, para evitar la
represion de la KGB pero la presion se hizo tan insostenible que
partir de 1975 algunos de estos artistas emigraron a Estados
Unidos como era de esperar huyendo de la censura y la

persecucion.

El dUo en 1977 recibid el permiso de salida para reunirse con
sus familiares en Israel y una vez ya en Israel en 1978 lograron por
fin frasladarse a Nueva York. En ese mismo mes que llegaron se
inaugurd la primera exposicion en el Wadsworth Atheneum de

Hartford, Connecticut que contd con su presencia.

En 1983, el Museo de Arte Modermno y el Museo
Metropolitano de Arte compraron parte de sus pinturas. De 1981
a 1983 siguieron fieles al Sots-Art en la serie Nostalgic Socialist
Realism, y de 1984 a 1990 continuaron desarrollando la otra
variante, denominada Post-Art, en las series Diary, Anarchistic

Synthesis y Bayonne, NJ.

Fueron los primeros artistas rusos en recibir financiamiento

del National Endowmentfor the Arts. También los primeros ex-



soviéticos en ser invitados, en 1987, a la Documenta Kassel, feria
de arte que se realiza en lo que era la entonces Alemania

Occidental, antes de la reunificacion de 1990.

A lo largo de la década de los setenta, Komar & Melamid
fueron pioneros en el uso de imdgenes multiestilisticas,
prefigurando la combinaciéon ecléctica de estilos apegados al
posmodernismo, que se hizo popular en la década de los

ochenta.

Ya sea como Sots-Art” (CouApT) o como Komar / Melamid,
combinaron elementos del realismo socialista y el arte pop
occidental en un marco conceptual que también hace
referencia al dadaismo. Se aprovechan de las imagenes de la
alta y baja cultura de ambos sistemas. Sin dejar de enfatizar en
los componentes del kitsch, procuraron resaltar su mixtura
ideoldgica con el uso de simbolos accesibles al patrimonio tanto
de la era soviética como de los valores visuales fipicos del
capitalismo universal. Desarrollaron un lenguaje convergente,
extrapolando sin reverencias el orden histérico. De manera
intencional mezclaban iconos muy directos y precisos plasmados
con un oficio pictérico que hace honor al rigor de la cldsica
paleta académica rusa de pintura, que en una etapa tuvo que

servir como apoyo de la propaganda comunista.



Entre las obras mds conocidas estd Lenin hails a cab in New
York(1993), en la que Lenin hace un gesto solicitando un Yellow
Cab (taxi)en Nueva York, y como fondo una bandera de Mc
Donalds y el Empire State con la estrella roja de Kremlin. Otro
singular cuadro es Yalta Conference, fromthe Nostalgic Socialist
Realism (1982), que recoge la inusual reunion entre Stalin, Hitler y
ET en una composicion bucdlica clasista. También la formidable
Nostalgic Socialist Realism (1982-1983), enla que recurrentemente
aparece Stalin con una Venus clasicista, como una burla de dos
polos contrarios entre el dictador malévolo y la dulzura femenina
de una venus. En Double Self Portrait as Young Pioneers (1982)
aparecen dos pioneros soviéticos que no son Mmds que dos
autorretratos de los autores vestidos de pioneros con frompetas
de alabanza al busto del gran lider Stalin. EI American Dreams
(1996-1997) es una reunidon de iconos diversos al estilo dadaista;
en él aparecen Lenin, Washington, Isadora y Marcel Duchamp.
En Nuevo culfo a la personalidad de George Washington el
procer avanza de manera friunfal con la bandera y el dguila

como un nuevo simbolo del culto a la personalidad capitalista.

A mi personalmente me llama mucho la atencidn Anti-Christ
(1990), enla que el rostro de Cristo estd combinado con el cuerpo
de Lenin con un fratamiento pictdrico similar al de la iconografia
religiosa ortodoxa rusa, logrando una exquisita coherencia entre

los lenguajes opuestos. Por Ultimo, en la imponente obra George



Washington as a Victor (1997) aparece Washington, y en cada
mano las cabezas decapitadas de Hitler y Stalin como trofeos del
vencimiento del capitalismo liberal sobre sus dos grandes rivales

en el siglo xx: el fascismo y el comunismo.

En sus obras encontraremos la yuxtaposicion de los simbolos
paftrios y politicos de la ex Union Soviética y de Estados Unidos en
medio de la guerra fria, fusionados en una especie de mezcla de
iconografia capitalista-leninista. Se nos hacen habituales las
referencias a Stalin, George Washington, ET, Cristo, Roosevelt,
Churchill, Lenin, superpuestos con magistralidad pictérica vy
mezclados sin escripulos y de manera desfachatada. La
apropiacion que hacen de los iconos de ambos sistemas
antagonicos pierde el antagonismo en la obra de Komar &
Melamid, igual que como lo han perdido en la esfera filosofica,
ideoldgica, politicay econdmica actual. Los artistas ven la historia
como una realidad onirica y sus telas son similares a un desfile de
un Halloween, donde las figuras politicas de diferentes épocas y
naciones se superponen y se homologan para asumir la misma

identidad en un todo que es la obra de arte.

Abusan del posmodernismo y tienen el poder de manipular
la historia y el propio arte a su antojo. Lo hacen con ironia,
deconstruyendo las categorias histérico-artisticas, combinando

elementos temporales y geogrdficos y culturales de varios



regimenes. La convergencia simbodlica del capitalismo y el
socialismo que se da en la obra de estos pintores ratifica esa
vocacion que tiene el arte de anticiparse en sus ideas a la historia
y de servir como reflejo de la realidad en la que se desempena

la obra y su creador.

El término de posmodernidad o postmodernidad de la que
nace la conceptualidad de Komar & Melamid ayudd a definir un
grupo de tendencias artisticas, politicas, arquitecténicas,
literarias, culturales vy filosodficas que surgieron después de los anos

setenta, y que mantienen su vigencia hasta hoy.

Los rasgos mas notables del arte postmoderno al que
pertenecen esta pareja de artistas rusos son “la valoracion de las
formas industriales y populares, el debilitamiento de las barreras
entre géneros y el uso deliberado e insistente de la
intertextualidad expresada frecuentemente mediante el collage
o pastiche” (1). De manera contraria a la modernidad y a las
vanguardias artisticas de principios del siglo xx, su idea de
progreso se basaba en la innovacion y la evolucion de nuevos
fendbmenos inéditos. “El arte postmoderno defiende la
hibridacidn; se caracteriza por el eclecticismo, la mixtificacion, el
‘nomadismo’ —ir de un estilo a otro—, la ‘deconstruccion’ —
tomar elementos estilisticos del pasado—, etc. Los postmodernos

vuelven a los métodos cldsicos, a la supervivencia de formas vy



estilos artisticos del pasado, creando una mezcolanza de estilos,
cayendo en la repeticion, la reinterpretacion; el resultado es esta

mezcla indiscriminada de temas y estilos” (2).

Sus pinturas, aparte de sus valores conceptfuales, también
proporcionan ofro placer retiniaono que se da por la mixtura de
dos estilos cldsicos o realistas que convergen en un manierismo
sofisticado. Su manera de pintar desempolva el oficio de la
pintura y retoma aquella agradable sutileza de la pintura
romdantica heredada de la anfigua paleta, recontextualizdndola
al servicio del kitsch politico y cultural del siglo xx. Bajo ese disfraz
onirico e irdnico, el espectador se enfrenta a imagenes causticas,
parddicas, iconoclastas, y el humor que provoca cierta sonrisa
inferna surge de la colision de los niveles culturales, politicos y
estéticos hdbilmente dispuestos bajo la permisibilidad el

posmodernismo.

Herederos de una rigurosa formacion académica, Komar &
Melamid fueron maestros del estilo clasico sofisticado y de la gran
escuela rusa del realismo académico de impecable factura
utiizado para los fines de propaganda comunista, conocido
como realismo socialista, en la que el arte sirvid como una eficaz
herramienta propagandistica capaz de influir en la conciencia
de clases a favor de los fines populistas. Este fue un estilo

generalizado en la Unidn Soviética, China y la mayoria de los



paises socialistas europeos y asidticos, fundamentalmente en el
periodo mao-estalinista.

Para el critico de arte ruso Boris Groys: “El realismo socialista
es precisamente ese surrealismo partidista o colectivo, que
florece bajo la célebre consigna de Lenin ‘Hay que sonar’ -y esto
lo emparenta con las corrientes artisticas de los anos 30 fuera de
la URSS. La popular definicion del método del realismo socialista
como ‘representacion de la vida en su desarrollo revolucionario’,
que es ‘nacional por la forma y socialista por el contenido’ se
refiere precisamente a un realismo del sueno, que tras su forma
popular, nacional, oculta un contenido nuevo, socialista: la
grandiosa vision del mundo construido por el partido, la obra de
arte total creada por la voluntad de su verdadero creador y
arfista: Stalin™.(3)

Komar & Melamid son herederos tanto de esa escuela de la
pintura socialista en la que se destacaron artistas como Isaak
Brodski, Aleksandr Guerasimov y Arkady Plastov. También fueron
influenciados por los pintores neocldsicos del romanticismo,
como Joseph Marie Vien, Antoine Jean Gro, Pierre Narcisse
Gueriny otros. En su paleta, podemos ver el uso de la iluminacion
barroca de maestros antiguos como Caravaggio, Rembrandt,
David y Vermeer. Es caracteristica en sus obras la escenografia

teatral que utilizan en sus puestas en escena, con el uso de las



cortinas siempre rojas, fipicas de las escenografias dispuestas en

los actos politicos bolchevigques.

El término Softs-Art quiere decir Arte-Socialista y esta
agrupacion artistica figura como el primer movimiento en las
artes pldsticas con un programa tedrico coherente en Rusia
después de la época de los manifiestos de las vanguardias de los
anos veinte.

Agrupo a una fecunda corriente critica que influencié en
la creacion artistica rusa durante los grises anos setenta y hasta la
actualidad. Los artistas Sotfs-Art, en su manifiesto (1972-1974), se
definen como “los nietos de la vanguardia rusa y los hijos del
realismo socialista”. Poseian una marcada influencia del arte
pop, del kitsch populista, y yuxtaponian los simbolos ideoldgicos
de ambos sistemas con la libertad tipica del posmodernismo de
manera desprejuiciada, haciendo converger en sus trabajos los
simbolos antagodnicos y o imposible como posible. En sus trabajos
existe un arte capitalista-leninista en el que converge la
iconografia politica de ambos sistemas en armonia.
Generalmente es un arte producido por creadores procedentes
de los paises excomunistas o artistas procedentes de paises

socialistas en el exilio.

En los anos setenta, también surgia de manera paralela el

pop-art hecho en Estados Unidos y como miembro de este



movimiento Andy Warhol sentd los primeros antecedentes de la
convergencia ideoldgica en el arte en su version de Mao, Marilyn
Monroe y Nixon mesclados con el lenguaje grafico de la cultura
popular comercial. No podemos pasar por alto la obra de
Richard Hamilton y su famoso pastiche Una chica de revista, en
la que confluye, superpuesto, un uso aberrante de las simbologias

de la cultura de masas norteamericana.

Existe otro ejemplo de convergencia de las dos fronteras
ideoldgicas en el arte, con la creacion del movimiento Political
Pop, surgido en China en la década de los ochenta, que
planteaba una propuesta pldastica en la que convergian el arte
pop occidental con el realismo socialista chino-soviético, para
crear un arte que cuestionaba el clima politico y social de una

China en rdpido cambio.

Los artistas chinos utilizan la convergencia de simbolos
ideoldgicos de ambos sistemas en sus obras cuando mezclan la
banalidad del pop y el enfoque semi irbnico del capitalismo,
combinado con imdgenes de propaganda de la era Maoista,
desafiando las restricciones expresivas que existen para el arte en
la China comunista. La obra Blue Mao, de Li Shan, hizo referencia
a los retratos serigrafiados del lider chino, partiendo de la idea

original de Andy Warhol, mientras que Great Criticism-Coca Colq,



de Wang Guangyi, mostraba a trabajadores chinos pintando un

cartel para Coca Cola al estilo realista socialista.

Aunque los artistas rusos han sido acusados de utilizar los
estereotipos de este arte capitalista-socialista para satisfacer la
demanda del mercado occidental, existen varios creadores
pldasticos con propuestas muy serias que resultaron ser miembros
del Sost-Art, como Alexander Kosolapov, con su obra
emblemadtica en la que Lenin, Mickey Mouse y Cristo caminan de
la mano, una escultura a tfamano natural y en color naranja,
titulada Héroe, lider, dios(2014).La obra de Oleg Kulik Deep into
Russia (1997) reproducia media vaca a tamano natfural, con un
gran agujero en el frasero creado para que el espectador pueda
meter la cabeza dentro y ver a un feto con el rostro de Lenin que
da vueltas sobre si mismo y de cuyo corddn umbilical sale otro
pequeno Lenin. El estdbmago de la vaca estd hecho de espejos,
porlo que la sensacion al infroducir la cabeza en su interior es aun
mdas inquietante. Existen ofras esculturas politicas donde
convergen los simbolos del capitalismo y el socialismo, como
Hombre con retfrato de Lenin (de la serie Paraiso perdido), de
Grisha Bruskin, donde un hombre de metal lleva una pancarta
colocada al nivel de su rostro con... jbingo!, el rostro de Lenin. Por
otra parte, Leonid Sokov exhibid un lienzo donde la inconfundible
hoz de la bandera soviética ha sido sustituida por el simbolo del

dolar. Un artista que resalta por el uso de la parodia, generando



la colisidon de simbolos soviéticos y de Norteamérica, es
nuevamente Kossolapov, con su obra titulada Mc Lénine, que
consiste en un anuncio que combina la marca de McDonald’s y
el retrato de Lenin. Este mismo autor realizd otra version, Lenin
Coca Cola, donde el padre de la revolucion ensalza el mérito del
refresco. Me parece muy lograda la serie de Dimitri Vrubelque
reprodujo la foto del beso de Brezhnev y Honecker, Ultimo lider de
Alemania del Este, lienzo que fue realizado en 1998y se titula Dios,
ayudame a sobrevivir a este amor fatal, que inicialmente fue
pinfado en el Muro de Berlin después de la caida del blogue

comunista.

Otfro movimiento de artistas rusos igualmente importante,
creado en 1966, fue Blue Soup Group, fundado por Alexei Dobroyv,
que contdé con miembros como Vagrich Bakhchanyan, Aleksy

Beliaev, Viacheslav, Mizin y Alexandre Shaburov.

En Cuba, simultdneamente, entre 1981 a 1990 existid un
movimiento artistico en el que convergian, desde la critica, los
simbolos culturales de ambos sistemas. Este movimiento es
conocido como la Generacion de los 80. Su estrategia consistio
en organizarse en diferentes grupos por intereses afines, o que
ayudo a que se convirtieran en una fuerza socio-cultural de
empuje a finales de los anos ochenta y principios de los noventa.

Como antecedentes de estrategias colectivas se encuentran Seis



nuevos pintores (1978), Pintura fresca (1979), Volumen | (1981), 4 x
4 (1982-1986) y Hexdgono (1983). Entre los grupos y proyectos
creados posteriormente podemos citar Arte Calle (1986-1990),
Provisional (1988), Proyecto Hacer (1988), Imdn (1987-1988),Puré
(1986-1988), No es solo lo que ves (1988), La plastica cubana
juega beisbol (1989), Arte a lo cubano (1989), la exposicion de
arte abstracto Es solo o que ves (1989), Los Carpinteros (1989-
2004), Castilo de la Fuerza (1989) y por Ultimo El objeto
esculturado (1990).

Estas vanguardias, fruto del socialismo tropical, desarrollaron
un arte critico y reflexivo de la sociedad cubana, exponiendo
con elegancia estética sus contradicciones internas. En muchas
obras coincidieron de manera convergente la simbologia
socialista, el kitsch popular cubano y la iconografia capitalista
superpuesta y a veces intencionalmente contrapuesta con ironia
y con desenfado. Los artistas que mds destacaron por este uso
de los recursos del posmodernismo irénico junto con el kitsch y el
pop capitalista-leninista culbano son: Flavio Garciandia, Consuelo
Castaneda, Néstor Arenas, Ciro Quintana, Rafael Lopez Ramos,
Francisco Lastra, Glexis Novoa, José Angel Toirac, lleana Villazon,
Juan Pablo Ballester Reynerio Tamayo y el caso que también nos
ocupa en este andlisis: me refiero a la fugaz obra de Pedro

Alvarez Castelld.



Pedro Alvarez (1967-2004), nacié en La Habana, Cuba. Estudid
arte en la Escuela Nacional de Bellas Artes "San Alejandro” dentro
del periodo de 1980 a 1985 y en el Instituto Superior Pedagogico
Enrique José Varona entre 1986 a 1991. Su fatidico deceso ocurridé
el 12 de febrero de 2004, cinco dias después de inaugurar su
exposicion individual, "Paisaje en la chimenead", en el Museo de

Arte de la Universidad Estatal de Arizona.

Antes de su partida dejo una abundante obra fruto de una
prolifica y corta etapa creativa. En su influyente plasticismo
pictérico podemos hallar multiples coincidencias con el nuevo
plasticismo de Komar & Melamid. Las coincidencias surgen desde
el origen politico ideolégico, el cinismo con el que suelen
organizar los simbolos culturales opuestos y hasta la concepcion

neoplatdnica de apreciar el mundo.

En sus cuadros existe una descolocacion epocal y un recorrido
turistico por la historia plasmados en una teatralidad cinica que
desvela el choteo innato de la idiosincrasia del cubano. La
desacralizacion de los simbolos culturales y politicos se da
mediante ese choteo inteligente, refinado e ilustrado que denota
una sapiencia de la historia local y universal identificada
simbdlicamente en cada icono escogido absurdamente vy

contrapuesto en franca convivencia.

Cada cuadro es un set televisivo o una locacion del filme Lo

que el viento se llevo. Cada obra es una parte del storyboard del



flme Donde esta el piloto dirigido por Andrei Tarkovsky con un

reparto criollo extraido de San Nicolds del Peladero.

Si a veces el estilo nos parece verndculo y en lo verndculo
radica lo posmoderno ya que lo posmoderno en si es verndculo
y solo depende de la dpfica de quien lo mire. Si Lyotard, por
ejemplo, tuviera que analizar la pintura de Pedro aseguraria que
posee el espirifu de la condicion posmoderna, igual lo
consideraria Don Fernando Ortiz, solo que no lo llamaria
posmoderno y lo denominaria como la pintura de la
transculturacion digna de ser evaluada desde la  antropologia
cultural. Igualmente el escritor Alejo Carpentier la enfocaria
desde su perspectiva de lo real maravilloso al igual que Gabriel
Garcia Mdrquez que no escatimaria en definirlo como un tipo de
realismo magico. Para los fisicos vy los sabios Kybalion, seria el
equivalente a la oscilacidon de simbolos aparentemente
inconexos trasladdndose continuamente de un polo a otro polo
del cuadro creando la materializacion pictorica de la ley de la
polaridad. Por su parte Nicolds Guillen haria una lectura rumbera
de la poética de Pedro como un estilo afrocubano- costumbrista,
y por Ultimo Juana Bacalloo y Luis Carbonell definirian su

posmodernismo como el choteo de fo mezclao.

Lo verndculo en la obra de Pedro viene en la intencion y
también lo posmoderno adquiere un sello criollsta que se

consolida por el choteo simbdlico y el desparpajo iconogrdfico



en contraste con la timidez y la sobriedad que lo caracterizaba

CcComao persona.

Pedro Alvarez es el Guayabero de la pintura por su
inconfundible doble sentido iconogrdafico y simbdlico. En su obra
existe una conceptualizacion sofisticada construida mediante las
memorias de aquellas estampillas republicanas y las portadas
de la revista Bohemia de antes del 1959. Sus collages
costumbristas se regodean en la estética del deterioro que hoy
se explota como virtud turistica y en la nostalgia del los viejos
Chevrolet de los anos cincuenta que aparecen en las postales

de los kioscos para turistas en la Habana hoy dia.

Desde una actualidad posmoderna propone una version
dadaista de las vinetas coloniales que decoran los anillos y las
cajas de puros cubanos. Sus cuadros al estilo Buenavista social
club parecen realizados por un ilustrador de los viejos magicos
libros infantiles que hoy no se encuentran. En sus retablos coincide
un comunismo anacréonico en franca convivencia con los
Abakud y el geometrismo arquitectdonico de los hogares del
American Way of Life de la Reader’s Digest. Sus cuadros con esas
gamas monocromdaticas predominantes de los azules o ese toque
verdoso de Marruecos que predomina en su paleta son capaces
de ilustrar las vicisitudes de Ingrid Bergman y Humphrey Bogart en

una version de Casa Blanca como si fueran pintados por



Leopoldo Romanach. En fin, en su cosmogonia perfectamente

puede coincidir en Egipto Cirilo Villaverde y Abraham Lincoln.

El nuevo plasticismo en los trabajos de Pedro se manifiesta en
el rescate que realiza de la belleza del academicismo colonial
del siglo XIX cubano influenciado por la pintura franco italiana de
la escuela de Fontainebleau que tanto predomind en la forma
de ensenar a pintar de la Academia de Pintura y Escultura de San
Alejandro de en la cual como dijimos anteriormente Pedro curso
estudios. La arqueologia pictérica que desentierra Pedro
redimenciona la pintura académica de los maestros del
clasicismo cubano el siglo XIX como Juan José Peoli, Esteban
Chartrand, Armando Menocal y Leopoldo Romanach a una

actualidad irdnico surrealista.

El costumbrismo que primero plasma conjugando la
iconicidad histérica cubana, es la veladura de fondo en la que
se superpone la otra iconicidad contempordnea que es la que
logra el absurdo burlesco segun la inteligente y astuta disposicion
de esos simbolos aparentemente inconexos que el autor solia

hacer.

Como buen paftriota pictdérico, parte de una base
costumbrista y nacionalista representada por el negro o la negra
esclavos, la palmeras, los valles, los motivos religiosos
afrocubanos, los chevrolet de los cincuentas que son parte de la

cubania automotriz, el monumento a Marti del parque central,



Cecilia Valdés, la embajada ex soviética, la bandera cubana,
las consignas socialistas y los mambises, son el punto de partida
para después superponer las posibles combinaciones
posmodernas con los simbolos fordneos como la casa blanca, la
pirdmides egipcias, Karl Marx, la moda racionalista de la
arquitectura de los cincuentas, la coca cola, Abraham Linconl,
la marca United Colors of Benetton y cenicienta entre muchas

ofros.

La combinacidon aparentemente descoordinada de estos
elementos disonantes da como resultado de la ecuacidon una
diversidad bien ordenada que terminan completando cada
parte de la oracidon pictérica que siempre parte del enroque de
los mismos iconos nacionalistas o costumbristas como una base

en la que se edifican las posibles combinaciones.

Este aparente simbolismo anticuado, al final nos deja una
sensacion teatral surrealista en la que la melancolia de esas
zonas oscuras y las sutiles zonas de iluminacion cinematografica
se mezclan con la ironia y el relajo iconografico que conforma la
igualmente heterogénea idiosincrasia ideologica del isleno

cubano representada en la obra de Pedro Alvarez.

Esa mezcla de Andy Warhol, Yuri Gagarin y Dolores Pimienta
que se da en obra de Pedro Alvarez convierte su arte en un

discurso uroboro. En sus obras los diversos iconos culturales



recorren la historia y se topan con el fin creyendo buscar los inicios

como la serpiente que se muerde cola.

Detrds de tanta ironia existe una indefinicion identitaria y una
falta de acotejo en este mundo. Lo que nos puede parecer
simpdtico y relajoso también puede encubrir un sufrimiento y ese
barroquismo ecléctico de iconos dispares acoplados en una
ironia con la que simpatizamos de manera l6égica desde la ficcion
bidimensional, puede ser un reflejo de una vision ildgica del

mundo.

También el ordenamiento cadtico quizds sea un reflejo de
un presente igual de cadtico y la constante referencia a los
iconos de la infancia pueda ser una anoranza que convierte al
pasado en |la puerta de escape hacia una realidad imaginaria

mucho mejor que esta.

A pesar de todo lo anteriormente dicho yo considero que
Pedro Alvarez fue un pintor esencialmente neoplaténico y lo
verndaculo, el juego a histérico de los iconos culturales, el discurso
posmoderno, el doble sentfido y el sutili choteo ftipico de lo
cubano, no son mds que cortinas descriptivas creadas para

distraer a los criticos y poder encubrir su intfimo neoplatonismo.

Al parecer detrds de cada artista importante, detrds de cada
gran innovador y detrds de cada revolucionario existe un ente
platdénico de una forma u otfra. Al parecer lo que impulsa los

cambios en el mundo vy las grandes obras es la hostilidad y las



insoportables insatisfacciones de los creadores con su presente.
Esa hostilidad exige imperiosamente la necesidad de cambio o
de fuga y para optar por cualquiera de las dos opciones las
posibles respuestas no se encuentran en lo mundano, sino MAs
bien existen fuera del mundo material y solo se pueden alcanzar
mediante la emancipaciéon de la materia del sometimiento
terrenal para poder tocar un plano celestial en el que podemos
hallar esa sapiencia. Prdacticamente se necesita salirse para
poder dejar huellas en el presente distopico. Es por eso que el
ente platdonico que estd detrds de cada artista es el guia
encargado de conducirlo a esa dimension magica domiciliada
fuera del sometimiento humano y ubicado en ofro lugar que
después el artista se encarga de ilustrar en un producto

igualmente magico a su regreso.

En toda forma de pensamiento platonico vamos a enconftrar
un patrdn comun y ese comportamiento reiterativo esta dado en
una dualidad constante entre el alma y el cuerpo ya que la vision
platonica del mundo es muy espiritual y no le brinda ningun ftipo

de relevancia a la realidad o las cosas terrenales.

Para los platénicos el mundo material o tangible es frustrante,
disparatado, voluble y ordinario porque carece de un glamour
espiritual. Mientras que en el mundo de la felicidad estd en la
espiritualidad de las ideas. Por lo tanto, segun Platén, el sumo de

la esencia suprema al que la felicidad se supedita, tiene su



direccion postal en el mundo de las ideas, como la gran fuente

energética de la que emana la esencia de las cosas.

Tanto Brian Weiss como Carlos Castaneda y oftros
pensadores, religiosos vy espiritualistas coinciden con Platon en
que una vez que muere el cuerpo imperfecto, el alma es liberada

de las impurezas materiales y sigue existiendo.

Esta creencia en la plenitud alcanzada en la posterioridad de
la muerte se conecta con la verdad espiritual de la doctrina
cristiana solo en el aspecto aspiracional y no como el insfrumento
de intimidacion y de opresion del catolicismo. El platonismo va
mas alld de la idea coercitiva que manipula la mejor vida como
incentivo disciplinario para ejercer el dominio sobre los mortales
en la tierra y entiende ese nivel superior como un destino al que
acuden las almas liberadas en busca de la plenitud hasta ese

momento prohibida.

El platonismo entiende que la falta de acceso a la perfeccion
de las Ideas que sufren los seres materiales, es un castigo por no
haber desplegado un ejercicio pleno de las virtudes en ofras
vidas como se debiera y como reprimenda esa espiritualidad
ansiosa de confort es castigada al ser arrojada al cuerpo
imperfecto y opresivo temporalmente hasta que pueda regresar

a su lugar de origen con la tarea realizada.

Segun nuestro peregrinaje por este mundo, al corte de caja

sabremos si hemos logrado la superacion a la que se aspira por



el ejercicio de la virtud en vida. Si el ejercicio de la virtud ha sido
insuficiente, volveriomos a repetir la tarea pendiente una y otra
vez hasta que después de las reencarnaciones que sean
necesarias logremos la excelencia espirifual. En sintesis ,seriamos

repitentes.

Para la ética Platénica la busqueda de la verdad es una
inquietud constante y para poder tener acceso a ella es
necesario lograr un desprendimiento de la materia imperfecta
que oprime la racionalidad del espiritu y una vez logrado este
distanciamiento el ser platdnico podrd emprender las
expediciones que atraviesan los pardmetros de lo irracional en
busca de ese bdlsamo de la sabiduria para poder traer de
regreso ese saber priviegiado al mundo ordinario con el objeto

de incentivar su evolucion.

En resumen, solo a través de los vigjes en busca del
conocimiento atravesando los bosques de |la aparente locura
discreta es posible lograr la emancipacion del mundo material
mientras somos rehenes del mundo material. Cada vigje
escapista es un pase al mundo de las ideas perfectas y solo asi
seremos capaces de acariciar la emancipacion de la escoria

terrenal y podremos acariciar la verdadera felicidad.

Komar & Melamid decidieron regresar de esos continuos
viajes escapistas en busca de respuestas en lo mdagico y es por

eso que son tan dcidos con el mundo y optaron dedicarse a



pintar con los elefantes en su Ultima etapa antes de la disolucion
de la mancuerna. Pedro Alvarez, en cambio, después de varias
idas y venidas decidid por Ultimo quedarse de manera definitiva
después de haber constatado lo innecesario que era seguir
luchando contra esas insatisfacciones por su naturaleza
incorregible e insalvable. Después de su regreso de varias
expediciones supo que la hostilidad que lo atormentaba no tiene
cura ya gue el orden del mundo es tan cadtico como en sus
cuadros y esa impotencia se convierte en un tormento

insostenible para cualquier individuo platénico.

En una entrevista concedida para una publicacion,
Melamid comentaba: “Dos semanas después de que llegamos a
los Estados Unidos nos dimos cuenta de que teniamos carreras de
comedia”, dice Melamid. "Aqui somos aceptados por el mundo
del arte porque somos exdticos, de Rusia, trabajando en equipo
y demds, y rdpidamente comprendimos que se supone que
debemos ser divertidos” (4). “Antes de venir aqui teniamos la
ilusion de progreso, pero venir aqui destruyd eso”, y mdas adelante
continuaba diciendo: *Aprendimos que las cosas son circulares
(5)... lo que no quiere decir que Nno me guste Estados Unidos; este
pais me conmueve de muchas maneras. Hay una fristeza muy
especial en este pais. Nabokov dijo que Estados Unidos estd lleno
de gente esperando algo y que la calidad es Unica en este lugar.

En Europa la gente vive enlos cafés, pero aqui la gente pospone



la vida y esperaq, siempre esperando algo. Supongo que todos

esperan ser millonarios algun dia”. (6)

“Me siento alejado de este pais, pero cuando visité Rusia el
verano pasado me di cuenta de que yo tampoco soy de ese pais
—dice Komar—. Descubri que era estadounidense cuando pedi
una taza de café en un café ruso. Dije: ‘podria?2’. Y la camarera
me mird con exiraneza, porque los rusos nunca hablan tan
cortésmente. Debido a que no hay mucha comida, los rusos son
un poco antipdticos y se hablan de manera aspera entre ellos.
Los estadounidenses son la gente mds educada del mundo, y nos

volvimos mds educados después de vivir aqui durante diez anos”.

(7)

El camino de Komar & Melamid fue también la ruta de Pedro
Alvarez y de muchos ofras artistas poscomunistas. Sus inquietudes
temdticas son similares y estan arraigadas a las referencias de lo
politico obligatoriamente, a las desilusiones inevitables, a su
ireverente universalismo critico, su sentido de no pertenencia a
ninguna nacion, a la superposicion de culturas politicas y de
costumbrismos impuestos y al eclecticismo en lo filoséfico y lo
cultural. También ha sido el camino de muchos creadores
pldsticos cubanos de la llamada generacion de los 80, que junto
con Komar & Melamid, el Ideological pop chino y el Sots-arf nos

consideramos la resistencia poscomunista por haber residido una



primera mitad de nuestras vidas dentro del socialismo y la otra

mitad en el exilio.

La pareja de pintores rusos radicada en Nueva York en 1980
retomaron el esfilo realista socialista que habian rechazado
mientras vivian en Rusia y prepararon una serie de veinfiséis
pinturas que explorarian los recuerdos de su infancia. Esta serie de
obras nostdlgicas, segun los criticos, marco el punto culminante
de su carrera hasta el momento. La obra de Pedro Alvarez no
escapa de las mismas singulares coincidencias al mostrar desde
un infantilismo nostdlgico las estampillas ideoldgicas que forman
parte del mestizaje ideologico en el que crecimos y que Pedro
captd en las Ultimas pinturas que prepard para su Ultima muestra
personal en el Museo de Arte de la Universidad Estatal de Arizona.
En ambos discursos existe un recuento nostdlgico y no menos
apocaliptico e integrado y un manejo desenfadado de o sacro.
La recurrencia constante a los simbolos de la iconografia
comunista que formaron parte de la memoria infantil de estos
tres artistas que se cuentan como dos, es parte de su necesidad
de volver a los origenes de la Rusia y la Cuba en la que nacieron,
crecieron, estudiaron y vivieron gran parte de su vida antes de su

posterior americanizacion.

Segun Komar, esta fransicidon ruso-americana es lo que

describen como un proceso de desilusion, y a su vez este estado



de desencanto es lo que produce la anoranza nostdlgica que
vemos de manera coincidente en ambas obras. La sensacion de
insatisfaccion intelectual tipica de todos los intelectuales y artistas
poscomunistas desraizados es la que alimenta la obsesion por el
ejercicio constante de la critica libre ajena a los pactos con las

zonas de poder, desleal con todos y leal con uno mismo.

Generalmente, la Ultima etapa de todo intelectual o artista
reflexivo dentro de una dictadura inexorablemente estard
cargada de un excesivo ejercicio critico del cual es imposible
desprenderse al partir al exiio y después en su etapa
poscomunista, ya que es su forma de aferrarse a la verdadera
libertad por la que sacrificaron todo. La critica reflexiva se queda
como un reflejo incondicionado y encubre una compleja
inadaptacion. Antes de salir de su pais natal el artista concentra
su objeto de andlisis en la imperfeccidon de lo local, y al
universalizarse concientiza la imperfeccion universal, 1o que lo
leva a un lenguaje artistico y filosofico mas intolerante, mds
heterogéneo, mds sarcdstico, de centro y pro convergente

iconograficamente.

Asi, de manera similar, les sucede increiblemente los artistas
e intelectuales exitosos denfro del capitalismo que se
universalizan ideoldgicamente también, buscando Ias respuestas

perfectas que no encuentran en el platonismo. Como vienen de



la zona de la libertad disciplinada, ya no pueden aferrarse a la
libertad como trofeo tal como lo hacemos los poscomunistas por

emigrar de paises donde la libertad es restringida y escasea .

Esa falta de respuestas nos lleva a los dos artistas de ambas
orillas a entender que estamos rodeados de distopias y medias
verdades, lo que profundiza el ejercicio de la critica mds o menos
justa, no partidista y convergente en la medida que crecemos

universalmente y nos ponemos mads sabios irdonicos y resabiosos.

Melamid resumid esta irreverencia agoénica (por la que
también paso fugazmente Pedro) de manera muy clara:
“Creiamos que en Rusia un cambio de pais y de sistema social
nos traeria felicidad, pero el sistema social no frae felicidad Tu
personalidad es mads fuerte que el sistema social en el que vives.

Lastima, gno2”. (8)
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