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Navarrete, José Antonio. “Estereografia, instantaneidad y espacio colonial.

George N. Barnard en La Habana”, TAREA 6 (6), pp. 14-37.

RESUMEN

En 1860, el fotégrafo estadounidense George N. Barnard hizo una exten-
sa coleccion de vistas estereoscépicas en Cuba por encargo de la casa E.
Anthony, de Nueva York. En la serie se registraban aspectos de la arquitec-
tura, el urbanismo, el poder colonial, el sistema de trabajo esclavista, entre
otros, que abren multiples posibilidades de investigacion de la sociedad y
cultura cubanas del siglo XIX. Numerosas vistas instantaneas, modalidad fo-
togrifica que al momento de ser usada en Cuba solo tenia escasisimos ante-
cedentes, forman parte del conjunto. El presente ensayo brinda informacién
para establecer esta serie y, tomando en consideracién las relaciones discursi-
vas entre fotografia instantinea y modernizacién, analiza el funcionamiento
de la vista instantinea en el espacio colonial de Cuba.

Palabras clave: Estereografia, instantdnea, espacio colonial, modernizacion.

ABSTRACT

“Stereograph, Instantaneity and Colonial Space. George N. Barnard in La
Habana”

In 1860, the American photographer George N. Barnard made an extensive
collection of stereoscopic views in Cuba on behalf of the E. Anthony house
in New York. In the series were recorded aspects of architecture, urbanism,
colonial power, the system of slave labor, among others, which open mul-
tiple possibilities for research of Cuban society and culture of XIX century.
Numerous instantaneous views, photographic modality that at the moment
of being used in Cuba only had a minimal background are part of the whole.
This essay provides information to establish this series and, taking into ac-
count the discursive relationships between instantaneous photography and
modernization, analyzes the functioning of the instantaneous view in the
colonial space of Cuba.

Key words: Stereograph, instantaneous view, colonial space, modernization.



Estereografia,
instantaneidad y espacio
colonial. George N.
Barnard en La Habana'

José Antonio Navarrete

Procedente de Nueva York, George Norman Barnard (1819-1902)
lleg6 a La Habana a comienzos de 1860 con el encargo de hacer una
coleccién de fotografias estereoscépicas® de esa ciudad y sus regio-
nes vecinas. Lo envié la firma neoyorquina E. Anthony, para la que
Barnard trabajaba desde que el afo anterior ésta habia afadido la
produccién y comercializacién de estereografias a su ya sélido nego-
cio de venta de cimaras y manufactura y comercializaciéon de efectos
fotograficos. Barnard demoré en Cuba varias semanas en el cumpli-
miento de su tarea, segiin permite suponer la extensién del proyecto
y los desplazamientos fisicos que debié realizar por el Occidente de

1 Este texto forma parte de un estudio mas extenso en proceso de desarrollo.

2 Estereografia, vista estereoscopica e, incluso, la genérica de vista, son las diferentes
denominaciones usadas histéricamente para las imagenes que se producen con una
camara estereoscépica de dos lentes y se miran con un estereoscopio o doble visor.
La estereografia une dos vistas perspectivas casi idénticas de un objeto, tomadas
simultaneamente sobre un mismo negativo -0, inclusive, como una diapositiva-, las cuales
se superponen en la vision y dan la apariencia de una Unica imagen tridimensional, es
decir, producen una ilusién de profundidad. A la estereografia también se le denomina
actualmente con frecuencia imagen 3D o en tercera dimension.
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la isla, pero ya en mayo estaba de regreso en su pais.® Al mes siguiente,
la serie de vistas que realizé en el curso de ese viaje tuvo su primera
promocién comercial en la prensa, identificada como “Views in Cuba”.*
No obstante, durante su prolongada presencia en el mercado la serie
tuvo al dorso de cada imagen la denominacién bilingiie de “Scenes in
Cuba.—Vistas Cubanas” que recibié desde su primer tiraje (figs. 1y 2).°

Para el momento de la comercializacion de esta serie, la casa
E. Anthony era, en Estados Unidos, la mas aventajada de los negocios
dedicados al abastecimiento de productos requeridos para la practica
de la fotografia, lo que se hacia notar de manera sobresaliente en las
caracteristicas de la nueva sede que abri6 al publico el 1° de mayo de
1860 en 501 Broadway. Daguerrotipista desde 1840, en los afios si-
guientes Edward Anthony (1819-1888) ejerci6 su profesion en estudios
de retratos de esa ciudad y se enrol6 en el mercado de insumos para la
daguerrotipia. En 1842 tenia una galeria en 11 Park Row; luego, entre
1843 y 1847, regent6 la National Miniature Gallery, con sede en 247
Broadway.® Finalmente, en 1847 abandoné la prictica del daguerro-

3 El 14 de mayo de ese afno, Barnard participo en una reunion de la American Photographical
Society, con sede en Nueva York, celebrada en el Cooper Institute. En ella fueron presentadas
impresiones de negativos —hechas por Mr. Kuhns, gerente del cuarto oscuro de E. Anthony—de
vistas instantaneas tomadas por Barnard en La Habana. Las caracteristicas técnicas de la toma
instantanea fueron sometidas a discusion en este encuentro, y Barnard brindd explicaciones
al respecto sobre las que volveremos después. “American Photographical Society”, en The
Photographic and Fine Art Journal (H. H. Snelling, edit), vol. I, N° 12, mayo, 1860, New York,
pp. 241-248.

4 La primera noticia de difusion de la serie la hemos localzado en: Harper’s Weekly, vol. IV,
N°® 182, Saturday junio 23, 1860, New York, p. 399. Reza como sigue: “Cuba in the Stereoscope.
A magnificent series of VIEWS IN CUBA, including some of the finest things that have appeared
in the way of Stereoscopic Pictures. Just published by E. ANTHONY, 501 Broadway. A New
Catalogue of our Publications and Importations, issued June 1st, will be sent on receipt of stamp.”

5 Toda la informacion brindada sobre las vistas se basa en documentacion de época. Entre 1860-
1869 la firma se ubicd en el 501 Broadway. A partir del ultimo afo en el 591 Broadway. En el caso
de las vistas de La Habana que se identifican como impresas en los afos sesenta debe tenerse
en cuenta que, hasta donde sabemos, generalmente se coloco al dorso de cada estereografia
una copia de la etiqueta original usada para esta desde su primer tiraje. Las estereografias
enumeradas de la 1 a la 134 llevan comunmente las etiquetas correspondientes a la firma E.
Anthony incluso en las reimpresiones que pueden haber sido hechas luego de que esta pasara
a llamarse E. & H. T. Anthony (1862) y, poco después, E. & H. T. Anthony & Co. (1864). Las
estereografias correspondientes a los numeros 135 a 191, producidas por la frma E. & H. T.
Anthony & Co., llevan la etiqueta con ese dato. Se ha conjeturado que las etiquetas del dorso se
usaban mientras habia existencia de ellas, independientemente de los cambios de nombre de la
firma. No obstante, también puede pensarse que una vez hecha la plancha de impresion de la
etiqueta, no habia motivos para una empresa comercial de renovarla si esta servia a sus intereses
de identificacion del producto. Las reimpresiones hechas luego de la mudada de la firma en 1869
incluyen la nueva direccion en el frente de la estereografia, aunque al dorso esta mantenga su
etiqueta original. No obstante, tenemos identificados escasos ejemplos de reimpresiones (N° 15
y N° 60) en los que la etiqueta del dorso se renovo hacia los afos setenta incluyendo los datos
de la ultima ubicacion de la firma. Las vistas fueron impresas en papel albuminado y tienen una
medida alrededor de la estandar de 7,5 x 15,2 cm, montadas sobre un carton de 8,3 x 17,2 cm.

6 En esta galeria, Anthony estuvo primero en asociacion con Jonas M. Edwards y Howard
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Figura 1. [N° 1] George N. Barnard. Scenes in Cuba.-Vistas Cubanas. The Plaza de Armas.
Havana. | Plaza de Armas. Habana. Publicada por E. Anthony. Vista tomada en 1860. Impresa
en los afos sesenta. Impresion en papel albumina. lluminada. Imagen: 7,2 x 12,9 cm. Soporte:
8,5 x 17,5 cm. Coleccion del autor.
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SCENES IN CUBA —VISTAS CUBANAS. 3{/(~
1. .
The Plaza de Amnes. Havana.

Plaza de Armas. Habana.

l Published by E. Anthony, 501 Broadway, New=York.

Figura 2. [N° 1 reverso] Etiqueta: 3,2 x 15 cm.

tipo y abrié, en 205 Broadway, un depésito para la venta de aparatos
y materiales, inicialmente aquellos de uso para el daguerrotipo y, muy
pronto, los necesarios para la fotografia en general. En 1848, inauguré
en Brooklyn su propia manufactura del ramo sin abandonar el merca-
deo de los productos de otras firmas. En 1851, cambi6 la sede princi-
pal de su empresa para 308 Broadway y, al afio siguiente, su hermano
Henry T. Anthony (1814-1884) se asoci6 a esta.” Cuando en 1860 la

Chilton, entre 1843-1844; después, con Edwards y James R. Clark, de 1844 a 1846, y por
ultimo, hasta 1847, solo con Clark. Hay constancia de que en 1846 también tenia una tienda
de venta de efectos fotograficos.

7 A partir del 9 de julio de 1862, la firma se denomind E. & H. T. Anthony. Desde el 1° de enero
de 1864 adopté el nombre de E. & H. T. Anthony & Co. Para la informacion brindada hasta aqui
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